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Abstract

This thesis aims to investigate how visual and narrative expressions are used to deconstruct
the superhero genre and construct power structures in the first season of 7he Boys (2019).
Through a qualitative analysis of nine key scenes, the study explores the contrast of
superheroes heroic, public image and their underlaying corruption. The study uses three
research questions to answer; 1) how power structures between superheroes and humans are
constructed, 2) how gender is represented within hypermasculine structures and 3) how the
superhero genre is deconstructed through visual and narrative contrasts. To address these
questions, will the theoretical framework for this study consist of Jenny Kidd’s representation
theory, John Frow’s genre theory and Jason Mittell’s poetic approach to narrative complexity.
The methodological approach combines Gillian Rose’s visual methodologies, together with

Jason Mittell’s narrative analysis of the nine key scenes.

The result of the study shows that The Boys (2019) season one systematically utilizes visual
tools, such as low camera angles shots, strategic lightning and scenography, to elevate
superheroes as dominant beings while visually marginalizing ordinary humans. The series
further constructs a hypermasculine power structure that subordinates female characters such
as Starlight and Queen Maeve, who are positioned in a hierarchy that favors male dominance
and diminishes female agency. The study concludes The Boys (2019) deconstruct the genre as
a “trojan horse”, by first using traditional genre conventions to later deliver satirical critique
of modern power structures. This study of The Boys (2019) offers a critical framework for
understanding how visual and narrative expression shape meaning in complex television by

deconstructing the superhero genre.

Keywords: The Boys, visual expressions, power structures, genre deconstruction, superhero

genre, narrative complexity, representation, hypermasculinity, gender, anti-heroism, satire.



Sammanfattning

Den hir uppsatsen bidrar till att undersoka hur visuella och narrativa uttryck anvinds for att
dekonstruera superhjdltegenren och konstruera maktstrukturer i den forsta sdsongen av The
Boys (2019). Genom en kvalitativ analys av nio nyckel scener, utforskar studien kontrasten
mellan superhjéltarnas heroiska image och deras underliggande korruption. Studien anvénder
sig utav tre fragestéllningar for att besvara; 1) hur maktrelationer mellan superhjdltar och
mdnniskor genom visuella och narrativa uttryck konstrueras i The Boys sdsong 1, 2) hur
genusrepresentationer skildras och utmanas inom seriens hypermaskulina maktstruktur
genom visuella och narrativa sdtt och 3) hur dekonstrueras The Boys sdsong ett
superhjdltegenren genom visuella och narrativa kontraster. For att besvara dessa fragor,
bestar studiens teoretiska ramverk av tidigare forskning, Jenny Kidd's representationsteori,
John Frow’s genreteori och Jason Mittell’s teori om poetiska ansats och narrativ komplexitet.
Studiens metodologiska ansats kombinerar Gillian Rose’s visual methodologi tillsammans

med Jason Mittell s narrativa analys av de nio nyckelscenerna.

Studiens resultat visar att The Boys (2019) sésong ett systematiskt anvénder visuella verktyg,
som 14g kameravinklar, strategisk ljussattning och scenografi for att upplysa superhjéltar som
dominanta varelser medan manniskor marginaliseras visuellt. Vidare konstruerar serien en
hypermaskulin maktstruktur som underordnar kvinnliga karaktdrer som Starlight och Queen
Maeve, som placeras i en hierarki som gynnar manlig dominans samtidigt som det minskar
kvinnlig agerande. Studien drar slutsatsen att 7he Boys dekonstruktion av genren fungerar
som en “trojansk hést”, genom att forst anvénda traditionella genrekonventioner for att efterat
visualisera en satirisk kritik mot moderna maktstrukturer. Genom att dekonstruera
superhjéltegenren erbjuder The Boys ett kritiskt ramverk for att forsta hur visuella och

narrativa uttryck skapar mening inom komplex television.

Nyckelord: The Boys, visuella uttryck, maktstrukturer, genredekonstruktion,
superhjdltegenren, narrativ komplexitet, representation, hypermaskulinitet, genus, anti-

heroism, satir.



1. Inledning

Superhjiltegenren dr en av vérldens storsta film genrer och fungerar som moderna berittelser
for bade vuxna och barn (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 1). Genom historien har dessa
beréttelser skapat vér bild av vad en hjélte 4r: en person med en god och osjilvisk vilja som
anvénder sina krafter for att skydda samhaéllet (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 3). Genren har
tagit Over den roll som Western-filmer hade forr i tiden, den hjélper oss att hantera och forsta
svara problem i var egen vardag genom spannande dventyr (Rosenberg & Coogan, 2013, s.1).
I dagens samhélle har superhjélten blivit en symbol for hur vi ménniskor kan na nya hojder

och vixa (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 51).

Traditionellt har superhjélten skildrats som en forebild for moral men serien The Boys (2019)
bryter mot denna skildring. Istéllet for att vara perfekta forebilder som alltid gor rétt, visas
superhjéltarna hiar som korrupta kéndisar vars goda handlingar bara &r ett spel styrt av stora
foretag (Freire-Sanchez & Lopera-Marmol, 2025, s. 1). Genom att avsldja vad som gommer
sig bakom deras glansiga fasad tvingar serien oss att titta nirmare pa maktens sanna och ofta
morka ansikte. I detta universum &r superhjéltarna inte langre osjélviska beskyddare utan
“kommersiella produkter” som dgs och styrs av det multinationella foretaget Vought
International (RadoSinska & Magalova, 2022, s. 38). Den hér dekonstruktionen av den
traditionella hjdltebilden kan uppfattas som en kritik som avslgjar de dolda maktstrukturer
och den prestationskultur” som préaglar dagens samhille (Freire-Sanchez och Lopera-
Marmol, 2025, s.2). Genom att avsldja superhjéltarnas status som korrupta forebilder belyser
serien hur media aktivt konstruerar sociala maktordningar och hierarkier snarare én att bara
neutralt spegla dem (Kidd, 2016, s.11). Detta synliggor en risk dar populdrkulturen genom
specifika strategier normaliserar ojamna maktforhallanden och framstédller dominans som en

naturlig del av samhéllsordningen.

Det som den hér studien dmnar till att besvara dr hur makt och genusrelationer samt
makthierarkier framhédvs genom visuella uttryck som kameravinklar, ljussdttning och
scenografi, samt hur dessa uttryck anviands som maktverktyg snarare dn neutrala tekniska val.
Serien The Boys (2019) fungerar i det hér fallet som ett relevant exempel for att visa hur

visuella konstruktioner av makt sker inom superhjiltegenre (Stefanopoulou, 2022, s.240).



Serien avhandlar genus genom ett hypermaskulint struktur, ddar manliga superhjéltar tilldelas
mer makt dn vad kvinnliga superhjiltar gor, vilket vidare styrker seriens och studiens
samhdllsrelevans. Den sociala relevansen i att undersdka The Boys ligger 1 hur serien avslgjar
den hypermaskulina strukturen dir manliga karaktérer som Homelander i serien, tilldelas mer
makt och mer visuellt utrymme dn vad kvinnliga karaktérer far. Genom att anvénda visuella
strategier fOr att framstilla manlig dominans som en naturlig del, riskerar popularkulturen

som superhjéltegenren att normalisera ojamna maktordningar i samhéllet (Kidd, 2016, s.8).

1.1 The Boys (2019)

The Boys ar en amerikansk TV-serie skapad om superhjéltesatir som lanserades p4d Amazon
Prime (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Serien dr baserad pa serietidningen “The Boys”
som skapades av Garth Ennis och Darick Robertson. Handlingen utspelar sig i en vérld dér
superhjéltar existerar men kontrolleras av foretaget Vought International, som marknadsfor
dem som perfekta idoler for samhaéllet. I verkligheten sa ar dessa superhjiltar korrupta
kéndisar som missbrukar sin makt och popularitet for personlig vinning. Forsta sdsongens
handling inleds ndr Hughie Campbells flickvdn Robin dddas av superhjélten A-Train i en
olycka. Den hir hindelsen leder till att Hughie blir rekryterad av Billy Butcher, en man som
ar besatt av att hAmnas pa superhjiltarna, speciellt Homelander som &r ledaren av
superhjéltegruppen “The Seven”. Tillsammans med sin grupp “The Boys” kdmpar de for att
avsldja sanningen om superhjéltarna och deras maktmissbruk. Parallellt foljer serien den nya
superhjélten Starlight som gir med i The Seven och tvingas konfrontera skillnaden mellan
den heroiska fasad som Vought bygger upp och den moérka sanningen som déljer sig bakom

kulisserna (Kripke, Amazon prime video, 2019).

1.2 Syfte och frigestillning

Syftet med denna studie &r att undersdka hur visuella och narrativa uttryck anvénds for att
dekonstruera superhjiltegenren och konstruera maktrelationer i den forsta sdsongen av The
Boys (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Genom en kvalitativ analys av nio nyckel scener
utforskar studien hur konstrasten mellan superhjéltarnas offentliga image och deras
underliggande korruption. Studien undersdka hur maktstrukturer mellan superhjiltar och

ménniskor synliggors i de visuella relationerna samt hur genus forstarker dessa hierarkier.



Genom anvéndningen av Gillian Rose Visual methodology med Jason Mittell’s narrativa
analys dmnar studien att bidra med forstdelse om hur visuella uttryck fungerar som aktiva

verktyg for genrekritik och maktutévning i samtida komplex television.

Utifran studiens syfte sa har foljande fragestillningar skapats:

1. Hur konstrueras maktrelationerna mellan superhjéltar och manniskor genom
visuella och narrativa uttryck i The Boys sésong 1?

2. Hur skildras och utmanas genusrepresentationer inom seriens hypermaskulina
maktstruktur genom visuella och narrativa satt?

3. Hur dekonstruerar The Boys sdsong 1 superhjiltegenren genom visuella och

narrativa kontraster?



2. Tidigare forskning

Avsnittet dr uppdelat i tre typer av tematiska omraden: Cinematografisk berdttande i film och
television, Genrekonventioner och narrativ struktur samt Makt och representation i
television. Studien kommer anvinda dessa tre kategorier for att ge de bésta forutséttningarna
for att kunna forsté analysen. I slutet av avsnittet kommer en reflektion att goras for att forsta
hur den tidigare forskningen forhéller sig till studiens fokus och vilka kunskapsluckor som

kan identifieras.

2.1 Cinematografi och visuellt beriattande

Forskning visar inte bara hur visuella uttryck anvinds 1 olika typer av visuella medier, utan
dven hur de aktivt konstruerar betydelse snarare én att bara neutralt dokumentera handling.
Segal och Antonio (2021) presenterar i “Dramatic Effects with a Movie Camera” en
undersdkning av hur olika kameravinklar och tekniker anvénds och hur de kan paverka
narrativ och emotionell respons hos publiken. Forfattarna analyserar klipp frén 45 filmer fran
30 olika lander genom en shot-by-shot analys. Det har mdjliggor en forstaelse av hur olika
tekniska val som kameravinklar, nédrbilder och mise-en-scene fungerar som beréttarverktyg
med psykologiska effekter (Segal & Antonio, 2021). Forfattarna diskuterar vikten av dessa
visuella uttryck och deras paverkan pa beréttelsen, “Sequencing different visual elements
directs the viewer s attention, enhances story progression, and creates dramatic effects”
(Segal & Antonio, 2021, s.xvi). Genom att systematiskt, med hjdlp av sin analysmetod,
undersoka olika kameratekniker och vinklar demonstrerar forfattarna hur formella strategier
kan skapa dramatiska effekter som formar publikens forstdelse av karaktérer och relationer
(Segal & Antonio, 2021, s.xvi). Forfattarna betonar vidare hur mise-en-scene, alltsa
ljusséttning, komposition och rumslighet inte &r isolerade estetiska val utan sammanvéivda
komponenter som tillsammans skapar visuella betydelser. De illustrerar detta genom att
papeka: “Given mise en scene’s province of organizing elements within the frame, one can see
its value in any wide shot ”’(Segal & Antonio, 2021, s.74). Deras centrala betoning i boken ar
att visuella uttryck har en storre paverkan pé en film &n att bara vara en estetisk del av den.
Valet av visuella uttryck och dess anvindning paverkar hur filmen uppfattas och hur den

utspelar sig, inte bara for publiken utan dven for dess handling. Eftersom studiens analys



fokuserar pa de visuella uttrycken, kommer den hér boken bidra till att identifiera och forsta

de olika kameravinklarna och deras paverkan pé de visuella betydelserna i 7he Boys (2019).

Mena och Prabha (2021) fordjupar den hér forstaelsen genom sin studie av visuellt
berittande, dir de analyserar hur anvéndningen av visuella uttryck (cinematografi) och
scenografi samverkar for att skapa betydelse. Likt Segal och Antonios bok (2021) s& betonar
dven Mena och Prabha (2021), hur stor betydelse valet av visuella uttryck och dess
anvindning &r (s.3—4). Enligt studien &r visuella element som kameravinklar, ljusséttning och
scenografi, avgdrande for att forstd helhetsbilden i en visuell analys (Mena och Prabha, 2021,
s.2). Ett centralt tema i den hér studien &r hur cinematografins sprék &r subjektivt, alltsa att
visuella val aktivt formar publikens perspektiv snarare an att objektivt presentera berittelsen.
Ett exempel som tas upp ar hur nir en kamera exempelvis placeras lagt och filmar uppét,
vilket skapar en annan betydelse @n niar kameran &r placerad hogt och filmar nedét, 4ven om
samma karaktér eller objekt filmas (Mena & Prabha, 2021, s.5). Deras arbete visar hur
cinematografiska beslut kan pdverka hur maktrelationer, karaktérer och narrativ uppfattas och

utspelar sig 1 en film.

Medvedieva och Rosliakova analyseras specifikt ljusséttningens roll 1 visuellt beréttande
(2023), som undersoker dess komponenter samt hur ljusséttning paverkar skapandet av
visuella bilder (s.252). Deras forskning visar att ljussittning inte bara &r en teknisk
nddvindighet for att gora scener synliga, utan dven att det fungerar som ett verktyg for att
konstruera atmosfar, karaktér och relation (Medvedieva & Rosliakova, 2023, 5.259).
Ljusséttning kan skapa kontraster som forstirker dramatiska effekter och etablerar visuella
hierarkier genom att vissa delar av bilden belyses medan andra ldmnas 1 skugga (Medvedieva
& Rosliakova, 2023, 259). Forfattarna demonstrerar hur ljussiattning kommunicerar genom
ljus och skugga, en karaktir som é&r starkt belyst med direkt ljus kan framsta som heroisk eller
betydelsefull, medan en karaktér 1 skugga kan uppfattas som hotfull eller underordnad.
Formagan att skapa kontraster och atmosfarer genom ljusséttning ar hogst relevant for
forstaelsen av hur hierarkier etableras utan verbal kommunikation, ndgot som kommer

komma till nytta under analysen om ljussittningen som visuellt uttryck The Boys. Den sista



meningen av artikeln beskriver det bast, “The cameraman is the eyes of the viewer and it is

he or she who visualizes the story” (Medvedieva & Rosliakova, 2023, s. 259)

2.2 Genrekonventioner och narrativ struktur

I Stefanopoulou s (2022) studie “Politicizing the superhero genre: The case of Watchmen
(HBO, 2019)” diskuteras det hur samtida superhjéltenarrativ 1 “komplex television” (Mittell,
2015) har mgjliggjort en politisk dekonstruktion av genren (Stefanopoulou, 2022, 5.226).
Genom att analysera hur genrens traditionella konventioner omforhandlas, visar
Stefanopoulou hur exempelvis superhjiltedriakten och den hemliga identiteten kan
transformeras frén att vara “lekfulla” element i serien till att bli ett visuellt uttryck som tyder
pa maktmissbruk (Stefanopoulou, 2022, s.240). Studien ndmner dven The Boys (2019) och
diskuterar hur det &r en serie som anvénder ironi for att dekonstruera superhjéltegenren
(Stefanopoulou, 2022, s.244). Vidare beskriver hon att genrens styrka ligger i dess formaga
att kritisera makt genom att skapa olika “universum” eller berittelser dér etablerade sanningar
kan ifrdgasittas (Stefanopoulou, 2022, s. 246). Den hir studien ger en forstaelse kring hur
superhjaltegenrens narrativa konventioner kan anvéndas som kritiska verktyg for makt
(Stefanopoulou, 2022, s. 246), en forstaelse som kommer bidra till en fordjupad forstaelse av
den egna analysen av The Boys (2019). Forfattaren bekréftar dessutom relevansen i att
analysera just The Boys (2019) som ett exempel pa serier som anvander ironi (satir) som

verktyg for att utmana den traditionella superhjiltegenren (Stefanopoulou, 2022, s. 244).

Curtis (2013) undersoker, tillskillnad frén Stefanopoulou (2022), superhjiltegenrens och
superhjiltarnas suverinitet!. Han forklarar att hjilten fungerar som ett “pharmakon”, bade ett
botemedel och ett gift for samhéllet (s.211). Curtis (2013) argumenterar for att deras makt
bygger pé idén att den som upprétthéller lagen méaste std utanfor den for att vara eftektiv,
superhjéltens ingripande for att skapa ordning skapar ofta det kaos eller den skada (collateral
damage) som den forsoker forhindra (s.214). En central slutsats i studien ar att suverénitet i
genren har en tydlig koppling till begreppet “hojd”, vilket han beskriver som maktens sjélva
essens (s.219). Hojden skapar en nddvindig distans som separerar superhjélten fran de

vanliga ménniskorna, den hér konventionen visas fysiskt genom hjéltarnas formaga att flyga

! Suverinitet: Ritten att styra sig sjilv utan yttre kontroll



och att sitta sig sjdlva 1 upphdjda positioner, nagot som bekréftar deras status (Curtis, 2013,
s.220). Den hér studien bidrar direkt till var studie genom att erbjuda en forstaelse kring
anvindningen av “h6jd” som ett visuellt uttryck men ocksa forstaelsen kring hur superhjilten
faktiskt kan uppfattas for ett samhélle. Studiens diskussion om suverinitet i superhjiltegenren
kommer bidra till en fordjupad forstéelse av analysen och superhjéltarnas handlingar 1 The

Boys (2019).

For att fortsédtta undersoka komplexa narrativ inom moderna TV- serier, analyserar Freire-
Sanchez och Lopera-Mdarmol (2025) serien The Boys. Forfattarna dekonstruerar den
traditionella superhjéltegenren genom att portréttera superhjiltar som korrupta figurer med
psykiska problem (s.1). Studien ger exempelvis Homelander och Billy Butcher tydliga
psykologiska diagonser som PTSD och narcissism for att avsloja hur seriens perfekta
superhjéltefasad, egentligen doljer en mork verklighet (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol,
2025, s.3). Denna avhumanisering pa superhjéltarna, fungerar som ett satiriskt verktyg for att
kritisera maktkampen och “woke” kulturen som finns i dagens samhélle, “The deconstruction
of the hero can be considered a critical tool that allows for a deeper understanding of human
nature and the culture of ‘The Boys'.” (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol, 2025, s.2).
Serien kritiserar hur maktmissbruk doljer sig bakom populdra trender och girighet, samtidigt
som den gor en olycklig koppling att illustrera psykiska problem tillsammans med vald och
daligt beteende, vilket riskerar att forstirka negativa fordomar om ménniskor med psykisk

ohilsa (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol, 2025, s.15).

2.3 Makt och representation i television

I Lopez-Gutiérrez och Flores-ivich artikel, undersdker dem hur makt konstrueras och
representeras genom att analysera serien House of cards huvudkaraktiar Frank Underwoods
beteendemonster 1 de tva forsta sdsongerna (2022). Forfattarna anviander sig av Robert Dahls
maktteori for att identifiera de tre centrala maktbaser, vilket dr personliga resurser,
kontextuella forutsdttningar och politisk position (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022).
“Power has a coercive and consensual nature that does not function as a separate entity and
is essential in a TV show like this one” (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022, s.4). Studien

menar att makt visas bade genom tvang och frivillig acceptans av maktstrukturerna, nagot



som forfattarna menar har en stor paverkan pa hela serien och karaktérernas relation i den.
Studien visar att huvudkaraktidren Underwood anvénder sig mest av sina personliga resurser
for att utdva makt, som exempelvis hans karisma och manipulations tekniker (2022). Enligt
forfattarna domineras argumentation under forsta sdsongen, for att senare dverga till
manipulation i andra sdsongen (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022, s.4). Den hér artikeln
bidrar till en forstaelse av hur makt representeras i TV-serier, fastdn serien som analyseras 1
den hir artikeln inte ar lik The Boys sa kan studiens slutsatser bidra till slutsatser av

kommande analys i den egna studien.

Denna maktanalys kompletteras av James A Tyner’s verk Mutants, androids and aliens: on
being human in the Marvel cinematic universe (2025) som fokuserar pa hur méanniskor
forhaller sig till de som é&r icke-ménskligt och hotfullt, dir maktutdvning och kontroll blir
centrala (2025). “Mack is a human and he lacks superpowers...he struggles with the ethical
challenges of living among-and potentially killing or being killed by ‘more-than-human’
beings”, har ger forfattaren ett exempel pa hur det dr och vara ménniska i en superhjélte
“varld” (Tyner, 2025, s.3). Tyner undersoker genom ett posthumanistiskt perspektiv for att
forstd hur institutioner och individer av samhéllet, systematiskt forsoker kontrollera, dvervaka
och behidrska frimmande varelser som utomjordingar och mutanter (Tyner, 2025). Studien
anvander sig av filosofiska begrepp for att stirka analysen, som Micheal Foucaults maktteori
for att forsta maktstrukturen mellan méanniskor och fraimmande visen. Tyner anvédnder alltsd
Foucaults ideer for att forsta hur samhéllet kontrollerar det som anses “annorlunda” hos dem,
och Levinas “etik” begrepp for att forsta det moraliska dilemmat som uppstar i mdtet mellan

samhaéllet och varelserna (Tyner, 2025, s.5).

Ett ytterligare perspektiv diar makt och status belysas 1 forhallande till identitet dr i James
Mulders studie “Believe It or Not, This is Power”:Embodied Crisis and the Superhero on
Film”, undersoker hur superhjiltefilmer konstruerar maskulinitet genom visuella
representationer av kroppslighet och identitetskris. Genom att analysera Man of Steel (2013)
och Birdman (2014) visar Mulder hur bada filmerna, dér den ena har en allvarlig ton medan
den andra dr mer ironisk, reproducerar hypermaskulina maktstrukturer genom sina visuella

strategier (Mulder, 2017, s.1047-1048). Studiens centrala bidrag ligger 1 forstaelsen av hur



visuella uttryck aktivt konstruerar genusordningar i superhjiltegenre. Mulder (2017, s.1050)
argumenterar att filmernas narrativ om maskulinitet i kris fungerar som strategier for att
visualisera manlig subjektivitet genom att konstruera en sjilvmedveten, kinsloméssigt sérbar
maskulinitet som framstir som progressiv. Det han menar dr att &ven nér superhjiltefilmer
framstar som sjalvkritiska eller ironiska, hamnar beréttelsen i slutdndan aterigen kring méins
kroppar och méns kidnsloméssiga kriser, vilket aterskapar manlig erfarenhet som norm och
centrum (Mulder, 2017, s.1050). Sarskilt relevant for den egna studien &r Mulders diskussion
om hur kvinnliga karaktirer systematiskt marginaliserar inom genrens visuella utrymme, han
skriver 1 sin artikel ”"Women are made to bear, as always, the burdens of masculine
ambivalence about the body” (Mulder, 2017, s.1054). Det hér belyser genre strukturella
genusojamlikhet. Den hir studien dr relevant d& den bidrar med en forstaelse kring hur
genusrepresentation konstrueras i superhjiltegenren, vilket gor den relevant for den egna

studien.

For att avslutningsvis applicera dessa maktteoretiska ramverk till superhéltegenren, belyser
Radosinska och Magalovas 1 deras studie om The Boys hur antiheroism, speglar moderna
maktrelationer i den verkliga virlden (2022). Forfattarna konstaterar att “the television drama
in question thus deliberately violates the ordinary conventions of stories about superheroism”
(Radosinska & Magalova, 2022, s.29), vilket gor The Boys till ett unikt exempel pa
genredekonstruktion. Deras studie "Supes, Inc.: Episodic television drama The Boys,
antiheroism and society of performance” (RadoSinska och Magalova, 2022), kategoriserar
seriens karaktirer i tre typer av grupper, just for att kunna analysera olika former av
maktutovning och etisk forvringning (s.42—43). Dessa dr fundamentala antihjéltar som inte
har moraliska begrasningar (Homelander, The Deep), latenta antihjéltar som pa grund av
omstdndigheterna, tvingats utdva antiheroiska beteenden (Billy butcher, Hughie), och
pragmatiska antihjdltar, som prioriterar mal dver moral (A-train, Stan Edgar) (RadoSinska och
Magalova, 2022, s.40 & s.43 & 5.46-48). Med hjdlp av denna kategorisering, visar studien
hur serien The Boys utspelas 1 ett prestationssamhélle, didr Vought Industries stir 1 centrum
och skapar ett system som bestimmer superhjiltarnas virde baserat pd prestation och public
image (RadoSinska och Magalova, 2022, s.38). “All superheroic characters accompanying

Homelander are practically 'owned' by Vought, their public engagements are strictly



regulated by 'employment contracts' with the given enterprise” (RadoSinskd & Magalova,
2022, s.38). Det hér kontraktssystemet tvingar superhjiltarna att stindigt prestera for att
behalla sina positioner. Studien belyser inte endast deras vérde, utan ocksa formar och

forvranger individernas etik och moral (2022).

2.4 Reflektion av tidigare forskning och forskningslucka

Den tidigare forskningen bidrar med en bred forstéelse kring olika teoretiska och
metodologiska ramar for studiens analys av The Boys. Forskningen om visuella uttryck
etablerar hur tekniska val som kameravinklar och ljusséttning konstruerar mening snarare én
att bara spegla hindelser (Segal & Antonio, 2021; Mena & Prabha, 2021; Medvedieva &
Rosliakova, 2023). Maktanalyserna visar hur fiktiva narrativ kan anvindas for att undersoka
maktutévning och kontroll (Mulder, 2017; Lopez-Gutiérrez & Flores-Ivich, 2022; Tyner,
2025), medan genrestudierna belyser hur superhjiltekonventioner kan omférhandlas for
samhdllelig kritik (Stefanopoulou, 2022; Curtis, 2013). Studierna som specifikt analyserar
The Boys (2019) bidrar med forstéelse for seriens innehéllsliga dekonstruktion. Freire-
Sanchez och Lopera-Marmol (2025) visar hur psykologiska portrittering av karaktdrerna
fungerar som satiriskt verktyg, medan RadoSinska och Magalovas (2022) kategorisering av
antihjéltar synliggdr seriens kritik mot prestationssamhéllet. Dessa perspektiv etablerar 7he
Boys (2019) som en serie som medvetet utmanar genrens normer genom sitt narrativa

innehall.

Trots denna etablerade kunskapsbas s& saknas det systematiska analyser av hur visuella
uttryck specifikt anvénds for att bade konstruera maktrelationer och dekonstruera genren.
Tidigare forskning har analyserat vad serien beréttar och vilka narrativa strategier den
anvinder, men inte hur dessa budskap skapas genom tekniska och kompositoriska val.
Studien @mnar till att fylla denna lucka genom att undersdka visuella uttryck som aktiva
verktyg 1 konstruktionen av makt och genrekritik, vilket kompletterar den tidigare
forskningens fokus pé innehall och karaktédrsutveckling med en forstéelse for hur form skapar

betydelse.

10



3. Teoretiskt ramverk

I detta avsnitt presenteras de teoretiska perspektiv som kommer att ligga till grund for
studiens analys av serien The Boys (Kripke, 2019). Teorierna bestar av Jenny Kidds
representationsteori (2016), genreteorin av John Frows (2015) samt Jason Mittells poetisk

ansats teorin (2015).

3.1 Representationsteori

Representationsteorin utgar fran forstaelsen av att media inte speglar verkligheten, utan aktivt
konstruerar den. Jenny Kidd (2016) presenterar en mer aktuell version av Stuart Halls (1982)
originella representationsteori. Stuart Hall definerar representation som “the active labour of
making things mean” (Hall, 1982, citerad i Kidd, 2016, s. 11). Nar nadgot representeras i
exempelvis media, gors det alltid genom ett visst perspektiv. Hall menar att det hér &r ett
aktivt sétt att skapa mening dér ideologier pdverkar hur virlden uppfattas. Centralt for teorin
ar forstaelsen av att representationer har en konstruktiv kraft. Kidd (2016) beskriver att
representationsprocesserna skapar kopplingar, relationer och identiteter, inte bara synliggor
dem (s.10). Det hér ar sérskilt relevant for forstdelsen av hur visuella uttryck kan konstruera
och forstdrka maktskillnader. Nar media anvénder specifika kameravinklar, ljusséttning eller

scenografi skapas aktiva betydelser som positionerar olika grupper 1 relation till varandra.

En annan central del av teorin som Kidd (2016) betonar &r naturaliseringen av
representationer. Hon forklarar att media har formégan att &ter presentera samma bilder och
situationer om och om igen, “the term representation is also a nod to the capacity much
media have to re-present, over and over again” (Kidd, 2016, s.8). Det hir fir dem att framsta
som naturliga och bekanta samtidigt som andra bilder marginaliseras. Den hir processen ar
central for att forstd hur vissa visuella uttryck blir “standard” inom en specifik genre och kan

anses som sjélvklara.

3.2 Genre theory

Genre ér ett sétt att kategorisera och forsta olika former av kommunikation och
representation. John Frow (2015) presenterar i sin bok Genre, genreteorin som belyser hur

genrer fungerar som dynamiska system snarare dn bara kategorier. Frow menar att genrer inte
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bara ar ett verktyg for kategorisering, utan ocksa ett verktyg som aktivt formar véar kunskap
om virlden (Frow, 2015, s.2). Det hir perspektivet utgoér grunden for en forstaelse av hur

visuella medier konstruerar mening genom genrespecifika konventioner.

Frow (2015) identifierar tre dimensioner som tillsammans konstruerar en genres struktur: den
formella organisationen, den retoriska strukturen och det tematiska innehallet (s.79-84). Den
formella organisationen omfattar “the repertoire of ways of shaping the material medium”
(Frow, 2015, s.81), vilket i visuella medier inkluderar tekniska val som kameraarbete,
ljusséttning och scenografi. Den retoriska strukturen handlar om hur kommunikationen
mellan avsdndare och mottagare organiseras genom genrens uttrycksformer, 1 ett visuellt
medium innefattar det hur olika karaktérer positioneras i forhallande till varandra (Frow,
2015, s.81-82). Det tematiska innehallet utgor de aterkommande dmnen som blir
meningsbdrande inom genren, “the shaped human experience that a genre invests with
significance and interest” (Frow, 2015, s.82-83). Tillsammans skapar dessa dimensioner en
helhet dir form, kommunikation och innehéll kompletterar varandra. Den formella
organisationen ger struktur at det tematiska innehéllet, medan den retoriska dimensionen styr

hur det upplevs.

3.3 Mittells poetiska ansats, narrativ komplexitet och anti-hjaltar (2015)
Jason Mittells poetiska ansats utgor ett teoretiskt ramverk for att forstd hur television skapar
mening genom sina narrativa och visuella val. I “Complex TV: The Poetics of Contemporary
Television Storytelling” (2015) introducerar Mittell sin “poetic approach” som fokuserar pa
“the way television tells stories, not the cultural impact or interpretation of those stories”
(Mittell, 2015, s.5). Detta teoretiska perspektiv innebér att betydelse skapas genom hur
beréttelser konstrueras snarare én enbart vad de beréttar. Centralt for Mittells teoretiska
ramverk dr konceptet narrativ komplexitet, som beskriver en ny form av TV-berittande dir
enkla narrativ har 6vergatt till komplexa (Mittell, 2015, s.17). Serier som Lost och Breaking
Bad representerar denna strukturella komplexitet som uppstatt genom tekniska innovationer,
som DVD och streamingtjénster, men dven pa grund av en fordndrad publik som har en

utvecklad mediekunskap (Mittell, 2015, s.42-43).
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En annan central del av Mittells teoretiska ramverk dr konceptet om anti-hjdlten, vilket utgor
ett verktyg for att forstd hur samtida TV-serier dekonstruerar traditionella hjéltenarrativ.
Mittell beskriver hur komplexa serier som The Sopranos, Dexter och Breaking Bad har
placerat anti-hjéltar som huvudkaraktérer, vilket radikalt bryter med den traditionella
hjalteidealen (Mittell, 2015, s.142-145). Till skillnad fran klassiska hjéltar som representerar
goda vérderingar, opererar anti-hjdlten 1 moraliska grazoner dar gransen mellan rétt och fel

blir suddig.

Centrala begrepp

Genusrepresentation

Ett centralt begrepp som kommer féorekomma i studiens analys och diskussion &dr genus och
forstaelsen for hur det representeras. Genusrepresentation forstas enligt Kidd (2016) som en
maktladdad process dér bilder historiskt har reducerat kvinnliga identiteter till stereotyper
som objekt eller “beauty queens” (s.37). Maskulinitet framstélls ddremot genom attribut som
styrka och intellektualitet (Kidd, 2016, s.37-38). Salter och Blodgett (2012) forklarar hur den
hir forstéelsen i heroiska narrativ ofta resulterar i att kvinnor blir bakgrundsobjekt som

fradmst existerar for att stddja den manliga hjiltens utveckling (s.402).

Hypermaskulinitet

Ett annat centralt begrepp som kommer anvéndas i studiens analys och diskussion &r
hypermaskulinitet. Enligt Salter och Blodgett (2012) definieras hypermaskulinitet som en
overdrift av maskulina stereotyper inom specifika subkulturer (s.402). Det innebir ett
samhdlle eller kultur ddr maskulina drag ar i fokus medan feminina uttryck ses som négot fel,
en miljo som fungerar som en exluderande “boy’s club” anvinder forfattarna som exempel
(Salter & Blodgett, 2012, s. 402 & 407). Med hjilp av Paechters (2006) studie s& kan det har
forstas som en maktstruktur dér det maskulina bekriftas genom att garantera deras dominans
1 ett sddant samhdlle (s.255). Det feminina dédremot bekriftas inte och anses som négot fel, de
feminina dragen anses som ndgot som saknar det maskulina, ”Femininity is, thus, defined as

a lack, an absence of masculinity” (Paechter, 2006, s.256).
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Genre dekonstruktion

Wills (2022) definierar genredekonstruktion som en omskakning av en genres regler, han
anvéinder begreppet “solicitation” vilket innebdr att man far en fast struktur att borja skaka
(s.265). Det handlar inte om att forstora genren helt, utan om att skapa en osékerhet som
avgar fran det traditionella 1 genren (Wills, 2022, s. 266). Den hdr omskakningen tvingar den
etablerade ordningen att visa upp sddant som den vanligtvis doljer, genom att utmana genren
skapas det scenarion som avviker fran genrens regler (Wills, 2022, s. 269). I den egna studien
innebér det att The Boys (2019) skakar om superhjiltegenrens vanliga monster, forstaelsen av

begreppet bidrar till uppfattningen av dekonstruktion som ett kritiskt verktyg mot en genre.

3.4 Motivering av teoretiskt ramverk
Studiens teoretiska ramverk kombinerar Kidds representationsteori, Frows genreteori,
Mittells poetiska ansats och centrala begrepp. Denna kombination av teorier och begrepp gor

det mojligt att analysera de visuella och narrativa uttrycken 1 The Boys pé ett djupare plan.

Representationsteorin (Kidd, 2016) skapar en grund for forstaelsen av hur visuella val
aktivt konstruerar mening istéllet for att passivt spegla verkligheten. Teorin ger verktyg for att
analysera hur visuella uttryck skapar betydelser och positionerar karaktérer i relation till
varandra. Den kommer att skapa en forstaelse som hjilper studien att tolka hur hjéltar och

vanliga ménniskor positioneras i relation till varandra genom bildspraket.

Genreteorin (Frow, 2015) kompletterar representationsteorin genom att kontextualisera
dessa visuella val inom satir och superhjéltegenrens konventioner. De tre dimensioner som
Frow presenterar, formell organisation, retorisk struktur och tematiskt innehdll, ger studien ett
sdtt att forsta de olika valen som gjorts kopplat till det tekniska, kommunikativa och
tematiska. Med hjélp genreteorin kan vi undersoka hur The Boys (2019) forhéller sig till de

etablerade genrekonventionerna genom att bade anvénda och utmana dem.

Mittells poetic approach (2015) fungerar som ett teoretiskt ramverk for att tolka hur visuella

och narrativa val skapar betydelse. Genom att fokusera pa berdttandets formella strukturer
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och hur dessa konstruerar komplexa narrativ och karaktérer, mojliggor teorin en forstaelse av
hur samtida TV-serier utmanar genrekonventioner och skapar nya former av beréttande.
Representationsteorin forklarar att medias konstruktion av verkligheten, genreteorin beskriver
de konventioner som anvinds och Mittells teori bidrar med forstdelse om hur dessa

konstruktioner beréttas.

Slutligen sa tillimpas de centrala begreppen som forstérkning for av teorierna och for en
forstaelse av analysens resultat. Genusrepresentation bidrar men en forstaelse kring hur genus
har representerats historiskt och starker Kidds teori genom att visa hur betydelse skapas
aktivt. Hypermaskulinitet fordjupar analysen av den maktordning som bygger pd manlig
dominans och kvinnlig underrordning. Genredekonstruktion anvénds for att forsta hur
superhjéltegenren “skakar” om pa reglerna vilket dven stirker Frows genreteori direkt.
Kombinationen av alla teorier och de centrala begreppen kommer bidra till en f6rdjupad

forstaelse av analysens resultat och leda till besvaringen av studiens frigestéllningar.
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4. Metod

I f6ljande avsnitt kommer de metodologiska verktygen att beskrivas, som senare kommer att

anvéandas inom studien. For att undersdka hur makt och status konstrueras och representeras 1
The Boys (Kripke, 2019), kommer Gillian Rose bok Visual methodologies (2023) tillsammans
med Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling av Jason Mittell (2015),

att anvandas.

4.1 Kvalitativ metodologi och visuell analys

Studien utgdr fran en kvalitativ metodologi for att undersdka hur visuella och narrativa
uttryck skapar mening samt maktrelationer i TV serien The Boys (Kripke, Amazon prime
video, 2019). En kvalitativ metod &r enligt Bryman et al. (2021, 5.294) en forskningsstrategi
som lagger fokus pd innehall snarare &n kvantifiering vid insamling och analys av data.
Bryman (2021) et al i menar “we would describe it as a research strategy that usually
emphasizes words rather than quantification in the collection and analysis of data” (s.35).
Studiens fokus ligger pé tolkning som att forsta representationer, visuella strategier och
narrativa betydelser snarare att undersoka generaliserade resultat. En kvalitativ metod &r
darfor lamplig for denna studie med tanke pd att mening konstrueras genom bilder, beréttelse
och kontext. Med hjélp av en systematiskt och teoribaserad analys kan en fordjupad forstaelse
av hur makt, genus och genre uttrycks visuellt och narrativt inom serien The Boys (2019)

skapas.

Den visuella analysen fungerar som studiens huvudsakliga analytiska verktyg. Enligt Rose
(2023, 5.16-17) innebdr detta att visuellt material 4r material som tas pd allvar genom att
betrakta visuella uttryck som bir pd aktiva betydelser. Bilder visar inte bara vad som sker,
utan skapar dven mening genom dess visuella val (Rose, 2023, s.18). De kompositoriska
aspekterna som kameravinklar, ljussdttning och scenografi bildar mening genom att fungera
som aktiva kompositorer av maktrelationer (Segal & Antonio, 2021, s.1). Valet med att
kombinera visuell analys (Rose, 2023) tillsammans med narrativ analys (Mittell, 2015, s.10),
grundar sig 1 seriens multimodala karaktirer. Genom att 14ta Rose (2023, s.47) forklara “vad”

som sker medan Mittell (2015, s.5) forklarar “hur” och “varfor” detta sker, kan en
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multidimensionell analysmodell skapas for att analyser serien 7he Boys kopplat till studiens

syfte och fragestéllningar (Kripke, Amazon Prime Video, 2019).

4.2 Gillian Rose’s “Four sites of a critical visual methodology”

I denna studie tillimpas Gillian Roses analysmetod “the four sites of a critical visual
methodology” som ett strukturerat verktyg for att undersoka visuella uttryck. Metoden
erbjuder ett systematiskt ramverk for att analysera visuellt material genom att identifiera fyra

aspekter: produktionen, bilden 1 sig, cirkulation och audiencing (Rose, 2023, s.47).

Produktions aspekten fokuserar pa skapandet av bilden och vilka ideologiska och
teknologiska forutsédttningar som paverkar den visuella representationen. For TV-serier
innebér detta att granska exempelvis genre och produktionssétt (Rose, 2023, 5.49-50). Bilden
i sig aspekten refererar till den visuella bildens kompositoriska egenskaper som
kameravinklar, ljussittning, farg och komposition. Rose forklarar att bilden inte dr en neutral
representation utan en konstruktion dér varje visuellt val bér betydelser (Rose, 2023, 5.55-56).
Cirkulationen handlar om hur bilden sprids genom olika kanaler och hur detta pdverkar dess

betydelse. Audienceringen fokuserar pa hur olika publiker tolkar och upplever bilden.

En central aspekt av Roses ramverk ir att varje “site” analyseras genom tre olika “modalities”
eller dimensioner: den teknologiska, den kompositoriska och den sociala. Dessa dimensioner
erbjuder en kritisk forstdelse av bilder genom att erbjuda olika analytiska ingdngspunkter.
“Each of these sites has three different modalities... three of these that can contribute to

critical standing of images” (Rose, 2023, 5.47).

Den teknologiska modaliteten fokuserar pa de teknologiska medel som anvénds for att
producera en bild. Detta inkluderar vilken kamera som anvéndes, redigering eller plattformar
som anvandes for att distribuera bilden. Teknologin &r aldrig neutral, den mojliggér vissa
representationer samtidigt som den begransar andra. “A4 visual technology can be relevant to
how an image is made but also how it is displayed” (Rose, 2023, 5.47). Den kompositoriska
modaliteten granskar bildens formala struktur, de estetiska elementen och hur de anvinds for

att producera mening. Dessa element arbetar tillsammans for att formedla specifika

17



betydelser (Rose, 2023, s.47 & s.57). Den sociala modaliteten undersoker de kulturella och
sociala sammanhang som bilden &r inbdddad i. Detta innefattar hur makt- och
representationsrelationer formar det visuella, vilka ideologier som cirkuleras genom bilden

och hur bilden forhaller sig till samhaélleliga normer och strukturer (Rose, 2023, 5.47-48).

Kraften i Roses ramverk dr sammanviavningen av aspekter och modaliteter. Exempelvis
hjélper bilden i sig aspekten oss att identifiera de visuella val som gjorts, men genom den
sociala modaliteten stills frigan om vilket budskap som férmedlas. Genom att kombinera
aspekter och modaliteter kan forskaren se hur mening skapas pa flera nivaer (Rose, 2023,
5.69). Roses metod erbjuder ddrmed en systematisk process for att kategorisera visuella

element, vilket skapar grunden for efterfoljande teoretisk tolkning.

4.3 Jason Mittells narrative analysis

Jason Mittells arbete 1 Complex TV: The poetics of contemporary television storytelling
(2015), anvands bade som ett teoretiskt ramverk och metodologiskt ansats. Mittells narrativa
analys 1 metoddelen anvinds for att undersdka hur en seriers berittelse dr konstruerat och
organiserad over tid, samt hur narrativa element anvinds for att skapa mening (Mittell, 2015,
s.10). I teoridelen anvinder studien Mittells ramverk for att definiera vad studien undersoker
medan i ramverket i metoddelen anvénds for att tydliggdra hur analysen ska genomforas. Pa
sa sitt dr bade teori och metod sammankopplade och bidrar bade till forstdelsen av studiens
undersokning och dess genomforande (Mittell, 2015, s.5). Inspirerad av David Bordwells
teori historisk poetik, anvinder Mittell denna metod for att undersdka hur formella tekniker
och visuella uttryck tillsammans skapar den narrativa komplexiteten som kidnnetecknar

moderna TV-serier (Mittell, 2015, s.17).

Mittell pastar att TV-serier nufortiden fungerar som en 1dng bok dér alla kapitel foljer en rod
trad och hénger ihop, till skillnad fran dldre serier som avslutar narrativet i slutet av varje
avsnitt (Mittell, 2015, s.18). Serier som Lost och Breaking bad, bygger pa en berittelse som
hinger ihop avsnitt efter avsnitt, som i slutet av sdsongen knyter ihop allting. Detta menas da
att dagens publik behover folja beridttelsen fran forsta borjan, vilket betyder att minnet blir en
del utav upplevelsen (Mittell, 2015, s.18). Han argumenterar 4ven om hur dagens publik

tycker om hur en seriers berittelse dr uppbyggd, eftersom tittarna uppskattar den visuella och
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narrativa konstruktionen som utvecklas under seriens gang och hur det till slut avslutas
(Mittell, 2015, s.18-19). Det blir alltsa inte bara vad som hiander som &r spannande, utan dven
hur handlingen blir uppbyggd och till slut hdnger ihop. Detta kallar han for “operational
aesthetic”, som dr ett centralt begrepp inom hans analys som forklarar tittarnas njutning och

beundran av att upptiacka berittelsen konstruktion (Mittell, 2015, s.42).

Mittell argumenterar 4ven hur moderna serier har fatt tittarna att bli mer engagerade i
beréttelsen och detta har skapat ett nytt sitt att titta pa TV. Han péstar att tittarna kliver in i en
detektivroll, som aktivt letar efter ledtradar for att f& en glims om hur beréttelsen kommer att
ut utvecklas (Mittell, 2015, s.52). Detta sitt har fordndrat hur vi manniskor konsumerar serier
genom att vara mer aktiv och ta del av allting som sker i en scen, for att verkligen forsta

narrativet fran borjan till slut.

4.4 Urval

Det empiriska materialet for denna studie kommer att besta av Eric Krikpes TV-serie The
Boys, med specifik fokus pé forsta sdsongen (2019). Anledningen till att 7he Boys valdes ut
som empiriskt material dr seriens unika féormaga att dekonstruera superhjiltenarrativet om
glorifierad heroism, till att utforska ett alternativ vérld déar de &r istédllet maktmissbrukare och
korrupta inom samhéllet. Med tanke pa att seriens dr baserad pa mork satir, s& utmanar The
Boys superhjéltegenrens normativa narrativ, om att alla superhjéltar &r “goda” och
samhéllsrdddare (Krikpe, Amazon prime video, 2019). Detta vicker en intressant
undersokningmojlighet for studien om hur dessa superhjéltar forhéller sig i samhallet och

med vanliga ménniskor, samt hur detta representeras genom seriens visuella uttryck.

Valet till att begransa studien till endast sdsong ett dr for att kunna fa en djupare forstaelse for
de utvalda scenerna for att fa uppna ett optimalt analysresultat, som 1 lingden gynnar studien
1 helhet. Dessutom etablerar sdsong ett grunderna for de visuella kontrasterna och
maktrelationerna pa ett tydligt sitt, samt seriens narrativ som ocksa har en viktig roll for
studiens systematiska analys. Detta m&jliggdr en mer fokuserad och detaljerad granskning av

de visuella uttrycken som studien uppnar att undersoka. Med denna begriansning kan studien
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fortfarande analysera The Boys sitt att formedla makt och status genom visuella sprék, utan

att ga miste all for mycket material (Kripke, Amazon prime video, 2019).

4.4.1 The Boys siasong 1 sammanfattning (Kripke, Amazon Prime Video, 2019)

The Boys sdsong 1 borjar med Hughie Campbell, en av huvudkaraktidrerna vars flickvén blir
dodad av misstag av superhjélten A-train, som tillhor den kommersiella superhjiltegruppen
The Seven. Hughie rekryteras senare av Billy Butcher, ledaren 6ver The Boys som ér ett ging
civila vigilantes som kdmpar mot de korrupta och farliga “Supes” (Kripke, Amazon Prime

Video, 2019).

Homelander, den narcissiska och instabila ledaren av The Seven, representerar
maktkorruptionen som kénnetecknar foretaget Vought internationals. Nar Hughie tillsammans
med The Boys infiltrerar Voughts byggnader, bildar han en relation med nykomligen
Starlight, som till skillnad till resten av The Seven forsoker upprétthélla de ideala
varderingarna som godartade superhjilte vanligtvis har. Anledningen till att Butcher vill
utplana The Seven och Vought, drivs av hans overtygelse av att Homelander valdtog och

mordade hans fru Becca, vilket har satt ett djupt emotionellt trauma i honom.

Under sésongens ging far tittaren mer kunskap kring Voughts hemliga operationer, sarskilt
kring produktionen av den illegala substansen Compound V som frédmst experimenteras pa
spadbarn, vilket ger dem superkrafter. Tittaren far d&ven uppleva Homelanders riktiga jag; en
narcissisk “supe” som vill kontrollera USA:s militér och utoka Voughts makt globalt, oavsett
om det krdvs vild och manipulation frn hans sida. Serien avslgjar &ven hans komplexa
relationer till Madelyn Stillwell, chef 6ver Vought och The Seven, som han ser som en
mammafigur och ett sexuellt objekt (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Seriens klimax
uppnds ndr tittaren far reda pa att Becca lever och att hon har ett barn med Homelander. Han
valdtog Becca som valde att behalla barnet, vilket lamnar en cliffhanger till sdsong tva

(Kripke, Amazon Prime Video, 2019).
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4.5 Tillimpning av metoder

4.5.1 Gillian Rose’s analytiska ramverk

I den hér studien kommer alla Rose’s modaliteter att appliceras men inte alla aspekter, de
aspekter som kommer anvéndas ar produktion och bilden 1 sig aspekten. Anledningen till
exkluderingen av audiencerings och cirkulations aspekten &r for att var studie inte ldgger
nagon direkt fokus pa dskédarens perspektiv av det hela, bada dessa aspekter fokuserar péd det
och anses da irrelevanta for oss att anvidnda 1 studien. Produktions och bilden 1 sig aspekterna
fokuserar pa det visuella och produktionen av bilden vilket dr det som var studie ldgger fokus
pa och dirfor anses de vara relevanta for analysen av The Boys (2019) (Rose, 2023, 5.47). De
tva aspekterna kommer alltsa att appliceras och analyseras genom alla tre modaliteter:

teknologiska, sociala och kompositoriska.

Produktionsaspekten anvénds for att analysera produktionen bakom serien, dess
genreméssiga och ideologiska forutsittningar som formar seriens visuella representation.
Genom att analysera produktionsaspekten genom den teknologiska modaliteten sa 14ggs
fokus pé hur serien gjordes, vad for typ av produktion och effekter anvénds i serien (Rose,
2023, 5.47). Genom den sociala modaliteten sa stills fragan om ideologi, vem gjordes den till
eller varfor, vad ér liksom tanken bakom The Boys?. Har undersoks det hur serien forhaller
sig till superhjéltegenrens konventioner medan den kompositoriska modaliteten belyser hur

genretillhorighet paverkar visuella val (Rose, 2023, 5.48).

Bilden i sig aspekten utgor studiens primédra analytiska fokus. Genom den kompositoriska
och teknologiska modaliteten analyseras kameravinklar, ljusséttning och scenografi som
visuella uttryck (Rose, 2023, 5.47). Studien kommer analysera olika slags kameravinklar, laga
kameravinklar konstruerar superhjéltar som méktiga och dominanta medan hoga vinklar
positionerar manniskor som underldgsna (Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201).
Ljusséattningen undersoks for att forstd hur kontraster mellan ljuset mot hjéltarna kontra
ménniskorna skapar en visuell uppdelning. Scenografin analyseras som en rumslig markdr for
makt dar miljoer fysiskt, exempelvis “forminskar” ménniskor. Den sociala modaliteten
kopplar dessa visuella val till maktrelationer och bredare kulturella sammanhang. Hér stélls

frdgan om vilka maktrelationer som reproduceras genom det visuella och hur de forhaller sig
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till samtida diskurser om status och makt (Rose, 2023, s.57). Den hédr aspekten och specifikt
den hir modaliteten kompletterar Mittells fokus pa narrativ konstruktion genom att lagga de

visuella valen i en kontext inom samhélleliga strukturer och ideologier (Mittell, 2015, s.18).

4.5.2 Jason Mittells analytiska ramverk

Mittells narrativ analys metod, mojliggor en analys pa The Boys formella strategier, det vill
sdga hur seriens narrativa och visuella verktyg konstruerar makt och status mellan
superhjéltar och ménniskor (Mittell, 2015, s.10). Med tanke pa att The Boys (Kripke, Amazon
prime video, 2019) faller inom kategorin komplex TV-serie som konstant utmanar
superhjéltekonventioner, blir da Mittells ramverk passande for att forstd hur serien anvander
narrativa och visuella val for att skapa mening inom nyckel scener. Genom att tillimpa
Mittells fokus pé hur en berittelse inom serier utvecklas dver tid, kan studien undersoka hur
visuella uttryck kontinuerligt utvecklas och hur det forstarker maktskillnader mellan

superhjéltar och ménniskor genom seriens géng (Mittell, 2015, s.18).

Analysen kan dven fokusera pa hur scener byggs upp over flera avsnitt for att gradvis
forstirka berdttelsens maktdynamik. Detta innebér att fokus inte bara ligger pa enskilda
ogonblick, utan pa hur narrativa och visuella tekniker tillsammans skapar en utvecklad bild
av superhjiltarnas status gentemot manniskor under seriens géng (Mittell, 2015, s.18). Pa
detta sétt kan Mittells ramverk bidra till att synliggora hur The Boys anvander bade narrativa

och visuella uttryck for att konstruera maktrelationer (Kripke, Amazon Prime Video, 2019).

4.5.3 Sammanvivning av metoderna och slutsats

Styrkan av analysmetoderna ligger 1 deras sammanvévning och hur de kompletterar varandra.
Tillsammans skapar de en analysmodell som &r berdr flera dimensioner. Roses ramverk
identifierar och analyserar specifika visuella uttryck genom sina aspekter och modaliteter,
medan Mittells ansats forklarar hur dessa fungerar som narrativa tekniker. Rose fragar “vad
ser vi och hur &r det konstruerat?”” medan Mittell fragar “varfor berittas det pa detta sitt?”
For att sammanfatta s& mdjliggor den metodologi som kommer anvéndas i studien en konkret
analys av hur visuella uttryck dr verktyg som medvetet anvinds for att formedla olika

budskap. Studien kan darmed besvara fragestéllningarna genom béde en systematisk analys
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av visuella uttryck och en analys av hur de visuella kontrasterna fungerar som en del av

seriens genrekritiska narrativ.

4.6 Metodreflektion:

For att sikerstilla studiens tillforlitlighet, vetenskapliga kvalitet och etiska héllbarhet om The
Boys (Kripke, Amazon Prime Video, 2019), kommer en reflektion dver dess reliabilitet och

validitet 1 forhallandet till unders6kningen av visuella uttryck att beskrivas.

4.6.1 Reliabilitet:

Eftersom studien undersoker subjektiva tolkningar inom 7The Boys for att analysera seriens
narrativa och visuella uttryck, reliabilitet dr i hog grad beroende av den transparens och
systematik som kommer frin en kvalitativ metod. Bryman et.al (2021) beskriver att
“Reliability is concerned with whether we would get the same results from a study if we
repeated it under the same conditions” (s.40). Studien sékerstiller transparens i urvalet
genom att forst identifiera ett flertal scener som senare kategoriseras tematiskt (A-D), innan
ett par nyckelscener véljs ut for djupanalys. Denna systematiska process skapar en tydlighet
for 1asaren att f6lja hur det empiriska materialet inom studien har vuxit fram under arbetets
gang. De utvalda scenerna analyseras genom en teknologisk, kompositorisk och social
modalitet med hjélp av Gillian Rose’s ramverk (2015, s.47), vilket motverkar risken av att
analysen bestar av forskarnas personliga asikter. Genom att kombinera dessa modaliteter
tillsammans med Jason Mittells ramverk, skapas en tydlig systematisk analys. Studiens
tolkningar grundas alltsa i seriens form, vad som visas till tittarna snarare én subjektiva
intryck som studiens forfattare fick. Trovardigheten for denna analys forstarks ytterligare
genom anvindandet av kategorisering, vilket minskar risken for subjektiva tolkningar
samtidigt som studiens reliabilitet 6kas. For att sdkerstdlla att studiens metod var
tillimpningsbar genomfordes en test analys dér bida forfattarna analyserade samma scen var
for sig. Efterdt sd gick vi igenom bédas resultat och diskuterade véra individuella analyser.
Detta gjorde det mojligt att prova metoden och dven prova vér intersubjektivitet, alltsd den
subjektiva uppfattningen som delas mellan studiens tva forfattare (Bryman et.al, 2021, s.155).

Ingen studie &r perfekt och det finns alltid begransningar, visuella tolkningar kommer alltid
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att innehélla subjektivitet, men genom att folja de utvalda ramverken och vara medvetna om

intersubjektiviteten s minimeras det och reliabiliteten kan 6kas (Bryman et al, 2021, s.159).

4.6.2 Validitet:

I en vetenskaplig text handlar validitet om hur vl undersokningen méter eller forstar den
analytiska méltavlan som studien avser att undersoka och hur trovirdiga slutsatserna &r 1
forhallande till studiens helhet (Bryman et.al, 2021, s.42). Validiteten sdkerstills i denna
studie genom att de analytiska verktygen ar ett tydligt kopplande till syftet, vilket ar att
analysera seriens maktrelationer och genredekonstruktioner (Bryman et.al, 2021, s.43).
Studien anvénder tydliga tekniska markorer som visar pd makt vilket stirker analysens
validitet, exempelvis hur vissa scener anviander 1aga kameravinklar for att visualisera makt
eller hur strategisk ljussittning visar hierarkier mellan superhjéltar och ménniskor (Segal &
Antonio, 2021, s.xvi). Genom att analysera dessa element systematiskt, visar pa att studien
kan ge ett giltigt svar pd hur makt konstrueras inom bildspraket, vilket stirker analysens

validitet (Bryman et.al, 2021, s.156).
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5. Analyssammanstillning

Genom en systematisk undersokning av sédsong 1 av The Boys som totalt bestar av atta avsnitt
(Kripke, Amazon prime video, 2019), har studien kunnat identifiera 40 scener som genom
visuella uttryck, konstruerar maktrelationer och kritiserar superhjéltegenren. Analysen
kommer innehélla nio nyckelscener som har valts ut pa grund av sin narrativa vikt och

anvandning av visuella uttryck inom de omraden som analysen vill fokusera pa.

5.1 Kategorisering av identifierande scener
Baserat pa de 40 scenernas narrativa funktion och studiens syfte, har studien tematisk placerat

dessa identifierande scener i fyra kategorier:

Kategori A: Genrekonventioner och satir
Haér placeras scener som anvénder en traditionell superhjilte narrativ for att kunna skapa

forvantningar, som senare kan dekonstrueras under seriens utveckling.

Kategori B: Konstrast mellan offentlig image och verklighet
Scener som visar hur superhjéltarna framfors som perfekta idoler i media kontra hur dem

egentligen dr som individer i verkligheten, bakom fasaden.

Kategori C: Genus och hypermaskulinitet
Scener som avsldjar hur konsroller och maskulina idealler skapas och utmanas genom seriens

visuella sprak.
Kategori D: Dominans och maktutmaning

Scener som analyserar hur makt etableras visuellt och hur maktordningen ifrdgasitts,

antingen via motstind eller avsldjande svagheter fran superhjéltarna.
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5.1.1 Oversikt 6ver de nio nyckelscenerna i sisong 1 The Boys

Nedan presenteras de sammanstéllda nyckelscenerna som studien har valt att analysera
djupare, utifran de 40 totala scenerna fran The Boys sdsong 1 (Kripke, Amazon Prime Video,
2019).

Nyckelscener fran The Boys Sdsong 1

Nyckelscener Avsnitt Kategori

1. Oppningsscenen* 1 (00:02:00-00:02:25) AochC

2. A-Train dédar Robin 1 (00:05:18-00:06:39) BochD
scen™

3. Homelander hotar 2 (00:47:40-00:48:45) CochD
anstélld*

4. Homelander ser 3 (00:43:05-00:43:40) D
Butcher 1
folkmassan*

5. Flygplansuppdraget* 4 (00:28:00-32:36) AochB

6. Homelander haller 5(00:34:20-00:35:35) A,DochB
tal*

7. Starlight haller tal* 5 (00:46:40-00:47:30) CochB

8. Homelander 1 8 (00:00:40-00:02:25) AochC
Syrien*

9. Avslutningsscen 8 (00:56:40-01:02:20) A,CochD
(Butcher mot
Homelander)*

5.1.2 Val av nyckelscener

Anledningen till att dessa nio scener valdes ut som studiens nyckelscener utav alla 40 scener,
ar pd grund av deras narrativa och visuella vikt (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Genom
att begrdnsa antalet scener, mojliggdrs en mer detaljerad granskning for att 1 slutdindan kunna
na ett optimalt analysresultat. Urvalet av scener baserades pa Jason Mittels teoretiska
ramverk om narrativ komplexitet, dér sirskild vikt laggs pd sdsongens borjan, mitten och slut
vilket samtliga scener har hamtats ifrdn (Mittell, 2015, s.55 & s.319). En ytterligare
urvalsfaktor var scenernas visuella uttryck, diar anvdndningen av kameravinklar, ljussittning
och scenografi var mer 1 fokus dn dialog. Det hir gjorde vi for att kunna sékerstélla en
detaljerad granskning av de visuella uttrycken i serien. En kategorisering av scenerna

tillimpas for att gora det tydligare vad for typ av teman som analyseras i de olika scenerna.
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Kategorierna skapades efter urvalet av de 40 scenerna med fragestéllningarna och syftet i

atanke, det hér bidrar till en béttre struktur och forstielse av analysen.

5.1.4 Analysstruktur

For att tillimpa Mittells narrativa analys och forstaelsen av narrativ komplexitet 1 analysen av
The Boys, kommer studien att undersdka hur serien progressivt bygger sin narrativa struktur
(Mittell, 2015, s. 10). Mittell betonar att komplexa TV-serier, som The Boys, bygger pa att
varje scen och avsnitt bidrar till en dvergripande forstaelse av seriens narrativ (Mittell, 2015,
s. 17-18). Studien kommer ddrmed att f6lja Mittells struktur genom att analysera scener frén
borjan, mitten och slutet av forsta sdsongen for att granska hur visuella uttryck tillsammans
med narrativet, utvecklas over tid (Mittell, 2015, s. 55, 319). Det hir gors for att placera
seriens narrativ pa ett kronologiskt sitt, ndgot som &r essentiellt for att forsta hur komplexa

TV-serier utvecklas (Mittell, 2015, s. 18).
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5.2 The Beginning: Avsnitt 1-3

Avsnitt 1:

5.2.1 Oppningsscenen- Kategori A & Kategori C

Seriens Oppningsscen ér inte enbart relevant for narrativet utan dven for att den anvinder sig
av den traditionella superhjiltekonventionen som senare kommer att dekonstrueras. En
klassisk superhjiltesekvens som anvinder visuella uttryck pa sitt som upprepas i senare

Scener.

Teknologiska modaliteten

Den teknologiska modaliteten fokuserar pé det tekniska bakom en produktion, vilka aspekter
anvands och hur dessa anvédnds (Rose, 2023, s.47). De inledande bilderna av scenen anvénder
ett naturligt dagsljus och en handhallen kamerardrelse som liknar en dokumentér (Segal &
Antonio, 2021, s.124). Nar pansarbilen kolliderar 6vergér ljussattningen till mer kontrollerad,
dramatisk belysning. Detta tekniska skifte signalerar genre dvergangen fran en vanlig dag i
New York till en traditionell superhjiltesituation. Nar Queen Maeve syns 1 bild, skiftas
ljussittningen till lagt ljus med skuggor och med det laga ljuset fokuserat pa henne.
Medvedieva och Rosliakova (2023, 5.256) beskriver hur ljussittning inte bara ar en teknisk
nodvindighet, utan dven ett aktivt verktyg for att konstruera atmostar och skildra hierarkier
Hér anvénds ljus-skugga-kontrasten for att visuellt separera Maeve fran de “vanliga”
ménniskorna omkring henne, hon blir belyst medan de civila (rdnarna) forblir 1 skuggan. Den
hér tekniska anvéndningen av ljussittning kommunicerar hennes “superhjélteroll” enbart med

de visuella uttrycken och inte det verbala (Medvedieva och Rosliakova, 2023, 5.259).

Nér Homelander anlénder sker det ytterligare en teknisk fordndring. Kameran blir stabilare
och ljusséttningen justeras till lite morkare ljus for att skapa dramatik kring honom. Hans
blardda drikt gor att han automatiskt skir igenom den morkare ljusséttningen, vilket bidrar
till den dramatik som scenen vill framfora. Tekniska val som kamerastabilitet och ljusséittning
fungerar som beréttarverktyg med psykologiska effekter, publikens emotionella respons styrs
av dessa tekniska beslut (Segal & Antonio, 2021, s.xii). Scenens dverging fran handhallen

kamerafilmning till en mer stabil kamerafilmning skapar kédnslan av att ndgot “storre” eller
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“viktigt” har anlént. Tekniken demonstrerar Homelanders men dven Queen Maeves betydelse

innan de ens agerar.

Kompositorisk modalitet

Den kompositoriska modaliteten fokuserar pa hur scenens struktur aktivt konstruerar
maktrelationer (Rose, 2023, s.47). Tonaringarna och de ranarna filmas med medium shots, det
hir ar en kameravinkel som anvénds for att skapa en forstaelse kring karaktirerna och
kontexten de dr i (Segal & Antonio, 2021, s.15 & s.201). Nar Queen Maeve trader framfor
rdnarna, s syns det hur rénarna ligger ner och filmas uppifran, medan hon filmas nerifran
med en 1&g kameravinkel som visar hur de tittar upp mot henne. Det hir en kameravinkel som
anviands for att konstruera Queen Maeves “Overldgsenhet” gentemot rdnarna som i det hir
fallet 4r “vanliga” minniskor, det skapas en kéinsla av att nagot ar “storre” eller maktfullt

(Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201).

Homelanders ankomst &r ocksé en scen som anviander en 1ag kameravinkel fast pa ett
annorlunda sitt. Homelander anldnder genom att flyga ner fran himlen, nér han gor det filmas
han fran en lag vinkel bakifran, rdnarna syns framfér honom och man ser hans rygg. Efter att
han “vinner” mot rdnarna s vdnder han sig om mot tondringarna som han raddade, da filmas
han centrerat och fran en 14g vinkel. Kameraplacering skapar olika betydelser, Homelanders
entré visualiserar hojd” som maktens sjilva essens, dir det fysiska avstdndet fran de vanliga
manniskorna markerar hans status som maktfull (Curtis, 2013, s.219). En annan sak &r ocksa
att trots att Queen Maeve anldnder forst och faktiskt utfor raddningen, sé tar Homelander
efter hans ankomst over det visuella narrativet. Det har gér han genom, som sagt, extra
“superhjélte” vinklar och det leder till att Maeve néstan forsvinner ur skdrm. Hans
overtagande av det visuella narrativet dr ett exempel pd hypermaskulin struktur ddr mannens

status forhdjs genom att minimera det feminina (Salter & Blodgett, 2012, 5.402).

Social Modalitet
Den sociala modaliteten fokuserar pd meningen bakom alla visuella val i en scen, de
underliggande betydelserna (Rose, 2023, 5.48). Scenografin i scenen skapar en stor mening,

den forstorda pansarbilen, spridda pengar 6verallt och rokande vrak fungerar som sociala
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maktmarkorer (Rose, 2023, s.48). Forstorelsen ér inte bara bakgrund utan en del av det
heroiska narrativ som serien forsoker bygga upp, ju mer forstorelse, desto farligare ér
situationen och desto mer imponerande ar rdddningen. Miljon runt om scenens hindelser
paverkar uppfattningen av den, ett exempel pé hur dven scenografi och mise-en-scéne
fungerar som beréttarverktyg, likt kameravinklar och ljuséttning (Segal & Antonio, 2021,
s.xvi). Har anvdnds miljon runt om dven for att bekrifta de maktstrukturer som &r nirvarande

1 serien.

Det centrala med den hér scenen &r skillnaden mellan sjidlva handlingen (att stoppa rénet) och
representationen av handlingen (poserandet for media). Homelander poserar for
nyhetskamerorna efter riddningen, nagot som bidrar till skapa hans identitet (image) som
hjilte genom en konstruerad bild snarare dn genom sjilva handlingen. Det dr inte rdddningen
som definierar “superhjélte” narrativet utan mediebilden av raddningen. Detta ar ett
aterkommande tema i serien som redan hér etableras, vikten av att uppehalla en fasad och den
morka verkligheten bakom alla kameror (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol, 2025, s.3).
Homelander bryr sig mer om hur han ser ut 1 media efter rdiddningen &n sjélva rdddningen 1
sig. En annan sak som Mulder (2017, s. 1051) diskuterar &r hur superhjiltekroppen anvédnds
som en visuell symbol for makt, genom att Homelander poserande s& konstrueras en

hypermaskulin maktordning som naturaliserar hans status som suverén.

Mittells narrativ analys

Mittell (2015, s.17) beskriver narrativ komplexitet som kénnetecken for samtida kvalitets-TV.
Den hér scenen exemplifierar komplexitet genom att presentera en dkta heroisk handling som
sedan blir bara ett tillfdlle for bra PR for Homelander och superhjéltarna. Freire-Sanchez och
Lopera-Marmol (2025, s.2-3) diskuterar just hur The Boys (2019) dekonstruerar
superhjéltegenren genom att avsldja korruption bakom fasaden. Den hir scenen ar
startpunkten for seriens narrativ i resterande avsnitt, eftersom den sétter tonen pa hur det
funkar for superhjiltarna (Mittell, 2015, s.10). Mittells (2015, s.5) metod fokuserar pa “hur”
snarare dn “vad”, hir dr “vad” (rdddningen) traditionellt heroiskt medan “hur” (omvandling
till PR-tillfdlle) avslojar ett aterkommande narrativ i seriens handling. Mittell (2015, s.5-6)

betonar dven hur betydelse skapas genom hur berittelser konstrueras snarare dn enbart vad de
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berittar, hans teori om poetisk ansats forklara att serien medvetet anvinder genrens formella

strukturer fOr att sedan avsloja dess tomhet. Rdddningen é&r inte viktig, utan mediebilden av

den ar det som réaknas.

5.2.2 A-train dodar Robin scen - Kategori B & Kategori D

Handlingen i den hér scenen skildrar visuellt kontrasten mellan ménniskor och superhjiltar.
Genom vald och “collateral damage” visar scenen hur superhjiltarnas formagor anvinds som
maktverktyg. Den hér scenen kommer néstan direkt efter 6ppningsscenen och édr den scenen

som sétter igang hela seriens handling.

Teknologiska modaliteten

Kontraster i tempo och visuella effekter dr ndgot som forekommer i1 den hér scenen. Scenen
inleds dven hir med naturligt ljus men en statisk kamerardrelse som signalerar trygghet och
dven romantik med tanke pa scenens handling (Segal & Antonio, 2021, s.12). Den hir
harmonin bryts genom anvéndningen av CGI och slow motion nir A-train springer igenom
Robin. Teknologin héir anvinds for att frysa 6gonblicket, den kinsla av trygghet hos tittaren

forsvinner och man fokuserar istillet pa det visuella for att forstd vad som har hént.

Ljussittningens roll fordndras ocksa, fran det trygga naturliga ljuset till att bilden tacks av
blod. Hér anvénds ljus for att skapa atmosfar och den tekniska fordndringen av ljusstyrka

anvénds for att visuellt markera 6vergdngen mellan det ménskliga och intradet av det
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overminskliga (Medvedieva & Rosliakova, 2023, 5.258-259). De visuella uttrycken ar
essentiella i den hir sekvensen av scenen pa grund av det tekniska valet att 1ata ljudet
forsvinna till 1agt ringande ljud (tinnitus-effekt). Det hér valet leder till att tittaren maste
fokusera pé de visuella uttrycken for att forsta vad som hénder (Segal & Antonio, 2021, s.xii).

En scen dér det visuella skildrar handlingen istéllet for det verbala.

Kompositorisk modalitet

Scenen dr uppbyggd kring nérhet och separation dér 1 borjan anvénds ett “two-shot” (tva
personer i bild) i 6gonhdjd, en kameravinkel som skapar en kinsla av intimitet mellan
karaktirerna (Segal & Antonio, 2021, s.184 & s.203). De héller hand, vilket skapar en visuell
linje som binder de samman men nér A-train springer igenom sé bryts den hér
kompositionen. Hughie stir fortfarande kvar i bildens ena kant, hallandes i Robins hinder
och andra kanten dir Robin stod blir tom eftersom hennes kropp &r borta. Den visuella
kompositionen hér anvinds for att skapa mening, det negativa utrymmet, alltsa den andra
kanten av bilden dir Robin stod, visualiserar forlusten (Mena & Prabha, 2021, s.4). A-Train
filmas dédrefter i en vid vinkel (wide-shot) som leder till att man ser honom och hans
omgivning (Segal & Antonio, 2021, s.203). Han 4r oskadd och hans omgivning &r tickt av
Robins kroppsrester och blod. A-train befinner sig oskadd 1 en “farlig” omgivning, den hér
kameravinkeln 1 den hir sekvensen anvénds for att visa upp hans oméansklighet (Segal &
Antonio, 2021, s.72-73). A-train dr oskadd medan Hughie, i samma sekvens, &r tickt i blod.
Har demonstrerar dven de visuella uttrycken maktrelationen, alltsé att superhjélten dr ododlig
och minniskan ar dodlig. Maktrelationen mellan méanniskorna och superhjéltarna skildras

redan 1 andra scenen av serien.

Social Modalitet

Blodet som tiacker Hughie och trottoaren fungerar som en social markor for “collateral
damage” (sidoskada). Det hér édr exakt det begreppet som Curtis (2013, s.214) diskuterar 1 sin
forskning, han menar att superhjéltens ingripande eller behov skapar kaos som den enskilda
manniskan faller offer utan att den stélls till svar. Robins dod &r ocksé ett exempel pé hur
kvinnor 1 superhjélte narrativ ofta fungerar som objekt dir deras enda syfte &r att motivera

den manliga hjéltens utveckling (Salter & Blodgett, 2012, 5.402). Det hér &r dven en scen
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som bekréftar det Kidds (2016, s.37-38) teori om hur kvinnliga identiteter historiskt har
reducerats till bara objekt medan maskulinitet framstélls som kraftfullt, A-train i det hér
fallet. Det hér dr ett narrativ 1 The Boys (Kripke, 2019) som kan kopplas till seriens satiriska
genre. Satir genret aterkommer i 7he Boys (Kripke, 2019) genom séddana hir bakomliggande

meningar 1 olika handlingar i olika scener i serien (Stefanopoulous, 2022, s.244).

Mittell narrativ analys

Den narrativa komplexiteten anvénds i scenen for att berdtta for tittaren att det hir inte dr en
“vanlig” superhjélteserie. Genom att skifta fran en romantisk komedikénsla till véld, skapar
serien en narrativ chock som far tittaren att fundera. Detta ar ett exempel pa Mittells koncept
om “operational aesthetic”, hur tittarna fascineras av att uppticka beréttelsens konstruktion
(Mittell, 2015, s.42). Publiken engageras inte bara emotionellt i Hughies forlust eller Robins
ddd, utan ocksé intellektuellt 1 hur serien bryter mot normen kring superhjiltegenren.
Superhjéltar ska egentligen ridda ménniskor och inte doda dem, A-train gdr emot den normen
som genret har vilket bidrar till dess dekonstruktion (Wills, 2022, 5.269). Mittell (2015, s.17)
betonar dven hur television skapar mening genom sina beréttartekniker, hiar anvinds de
visuella uttrycken som narrativa verktyg som tvingar tittarna att konfrontera superhjéltarnas

verkliga farlighet.

Scenen fungerar dven som startskottet for seriens struktur, dar hindelser inte avslutas
episodiskt utan far konsekvenser over en hel sdsong. Det dr inte bara en olycka utan en
pusselbit for att sétta igdng seriens narrativ. Mittell (2015, s.52) beskriver hur tittare intar en
“detektivroll” dér de aktivt letar efter visuella ledtrddar. Hela hindelsen i sig (Robins dod)
satter igdng hela kampen som Hughie och hans framtida géng kommer ha mot superhjéltarna,
men dven smé detaljer i scenen har narrativ betydelse. A-trains onaturliga hastighet och hans
oférmdiga att stanna dr inte bara karaktdrsdrag, utan ocksa narrativa pusselbitar. Scenen visar
hur det hir komplexa narrativet, redan 1 andra scenen av serien, har konsekvenser som haller

sig igenom fOr resten av seriens narrativ (Mittell, 2015, s.17-18).
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Avsnitt 2:
5.2.3 Homelander hotar anstilld- Kategori C & Kategori D

Den hir scenen ér relevant for att den visar hur superhjéltarna i serien missbrukar sin makt i
vardagliga situationer och hur genushierarkier reproduceras genom visuella uttryck. Det &r en
skildring av hur superhjéltens (Homelander) egenskaper anvénds for att kringgd protokoll och

underminera en kvinnlig anstilld.

Teknologiska modaliteten

I den hér scenen sa anvénds kameratekniker for att demonstrera maktskillnader mellan
superhjélten (Homelander) och ménniskan (Anika). Kameran halls i en 14g vinkel riktad
uppat ndr Homelander talar, vilket ocksé anvénds 1 tidigare analyserade scener som
forstarker hans dominans som karaktir. Det hér stélls i kontrast till kamerans positionering
gentemot Anika som filmas ovanifran eller i 6gonhojd, vilket forminskar hennes karaktir som
méinniska i scenen (Segal & Antonio, s.17 & 201). Kamerafokus anvénds i scenen, allt 1
bakgrunden &r suddigt medan fokuset ligger pa Anikas och Homelanders ansiktsuttryck. Det
har far tittarna att fa en glimt av hur de bada kinner under deras konversation, Anikas radsla
och Homelanders smatt hotfulla ansiktsuttryck. Segal och Antonio (2021, s.28) beréittar hur
nérbilder fungerar som narrativa verktyg for att styra publikens emotionella respons, snarare
an att bara dokumentera handlingen. Den hir anvidndningen av teknik ger tittaren chansen att
inte bara se scenen, utan dven uppleva den genom ménniskans (Anika) utsatthet infor

superhjéltens makt.

34



Kompositorisk modalitet

Den visuella kompositionen forstiarker den hierarki som finns i The Boys (Kripke, 2019)
universumet. Scenografin 1 “Crime Analytics” kontoret bestar av morka ytor med blatt ljus
fran datorskdrmarna. Det hér dr ndgot som skapar en opersonlig miljo, redan i forsta
sekunderna av scenen visas en bred kameravinkel (wide-shot) pa hela kontoret och miljon
sdtter tonen for den kommande interaktionen (Segal & Antonio, 2021, s.72). Homelander &r
den enda som bryter denna morka ljussittning 1 scenen med hjilp av fargerna pa sin drékt.
Det hér ar ett exempel som Stefanopoulou (2022) diskuterar, hur superhjiltedrikten blir ett
visuellt uttryck som tyder pad maktmissbruk (s.240).

Skugga spelar en stor roll i den hér scenen, det r ett ljus uttryck som kan signalera hot
(Medvedieva & Rosliakova, 2023, 5.256). Forutom i scenens scenografi sa blir dven
Homelanders ansikte under interaktionen tiackt av skuggor och morker, ndgot som
traditionellt inte stimmer overens med “superhjiltebilden” (Medvedieva & Rosliakova, 2023,
5.259). Det dr ndgot som kritiserar den traditionella superhjéltebilden samtidigt som den
ocksa framhéver hotet mot den vanliga méinniskan i 7he Boys. Placeringen av karaktérerna
kompositoriskt dr ocksé ndgot som skildrar maktrelationen. Anika &r sittande och statisk
medan Homelander ar stdende och rorlig. Har illustrerar det kompositoriska hur superhjélten

dger rummet medan ménniskan blir som en slags finge 1 den (Rose, 2023, 5.47).

Social modalitet

Niar Homelander utbrister “I can do whatever the fuck I want” sa bekriftar han att, oavsett
vad hans roll dr systematiskt, s anser han som personen som kan gora vad han vill pa grund
av sin status som superhjilte. Relationen mellan honom och Anika i den hér scenen kopplas
dven hér till den morka sanningen bakom den goda fasaden, han utnyttjar sin styrka och
status for att kringga protokoll (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol, 2025, s.12). Anika sdger
till honom att hon egentligen inte fir prata med honom och refererar till hans chef (Ms
Stillwell). Han nekar direkt med att sdga att han 4r Homelander och han kan gora vad han
vill. Det hér tyder pé att han som superhjélte anser att lagar inte géller for honom utan bara

for ménniskor. Det hér &r en subtil del av superhjiltegenren fastdn att det inte demonstreras
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tydligt i traditionella superhjéltefilmer. Superhjiltar raddar varlden men samtidigt sa kanske
de forstor byggnader eller bilar i rdddningen, det hér dr nagot som inte far konsekvenser for
dem. Det &r exakt det hir som Curtis (2013, s.214) diskuterar, superhjéiltarnas suverinitet och
hur deras makt bygger pa idén att den som upprétthéller lagen méste std utanfor den och vara
effektiv. Han diskuterar ocksé hur hjilten ingripande skapar ofta kaos innan den skapar
ordning, det exakt den idén som den hir scenen av The Boys (2019) visualiserar (Curtis,

2013, s.214)

Maktutdvningen har i den hér scenen dven tydliga genusaspekter, Homelanders skrimmande
aura och Anikas underminering. Homelanders fysiska dominans 6ver den sittande Anika
visualiserar en maktstruktur dér det feminina anses som négot fel och underminerat jaimfort
med det maskulina (Paechter, 2006, s.256). Hans fientlighet mot Anika visar pa den
hypermaskulina strukturen som Salter & Blodgett (2012, s.401) diskuterar dir kvinnors
inflytande systematiskt undermineras. Homelanders aggression mot Anika exemplifierar en
“maskulinitet i kris”, dir superhjélten atererOvrar status genom att utova valdsam kontroll nér
hans auktoritet ifragasitts (Mulder, 2017, s. 1050). Det hér &r ett exempel pa det som
Radosinska och Magalovés (2022, s.38) analys av prestationssamhéllet dér etik och moral
forvriangs av makt. Serien visar hur det i verkligheten kan bli ndr makt och prestationskultur
gor att minniskor tappar kénslan for vad som ér rétt och fel. Makt, genus och prestation vévs
samman till en struktur dir individens (Anika) védrde bestims av personens funktion f6r den

som stdr hogre upp 1 hierarkin (Homelander).

Mittell narrativ analys

Narrativt s byggs spdnningen upp genom att ga emot tittarens forvantningar; Homelander
ska egentligen vara beskyddaren men i den hér scenen sé positioneras han som sjélva hotet.
Scenen utspelar sig 1 andra avsnittet i serien och pabodrjar narrativet om att Homelander inte
ar en traditionell superhjélte, han anvédnder sin status och makt till sin personliga vinning.
Handlingen om sdkandet efter Translucent drivs inte bara framat, utan den fungerar dven som
dnnu en etablering av den makt som superhjéltarna besitter ver manniskor. Homelanders
beteende 1 den hér scenen ar ett perfekt exempel pa Mittells (2015, s.142-143) koncept om

antihjilten, tillskillnad fran en klassisk superhjélte som representerar goda vérderingar,
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anvander Homelander sin makt for personlig vinning. Han agerar som en “fundamental
antihjilte” som enligt RadoSinska och Magalovas (2022, s.40) kategorisering visar pa en
hjélte som saknar moraliska spérrar. Genret utmanas mer och mer, nagot som férekommer allt
oftare ju mer serien utvecklas. Narrativet i borjan av serien, forsoker bygga upp den
genrekonvention som kommer bli &nnu mer tydlig senare 1 seriens narrativ, genom subtila
scener likt denna. Istéllet for att Homelander ska vara den traditionella superhjilten som é&r
heroisk och 6dmjuk, visar scenen hur han ar hotfull och sjilvsiker. Det dr ndgot som ocksa
fortsitter det satiriska narrativet i serien. Det satiriska ligger i att serien dekonstruerar den
traditionella bilden av superhjiltar som goda till att visa att superhjéltar faktiskt kan

missbruka sin makt (Wills, 2022, 5.266). Det blir en kritik till superhjéltegenren men ocksé

till hur makt kan fungera i verkligheten.

Avsnitt 3:

5.2.4 Homelander ser Butcher i folkmassan - Kategori D.

Anviandningen av visuella uttryck dr ndgot som &r centralt i den héir scenen. Forutom sa ér det
ocksa det forsta visuella motstandet mot superhjéltarnas dominans. Genom en ordlos
konfrontation visar scenen hur maktordningen kan utmanas, vilket paborjar seriens centrala

konflikt mellan protagonist och antagonist.

Teknologiska modaliteten
Kameraarbete och ljusséttning anvénds i1 den hér scenen for att skapa maktskillnader mellan
karaktdrerna. Kameran panorerar (pan-shot) 6ver folkmassan for att fanga deras

synkroniserade rorelse nér de vénder sig mot banan. Det hér &r ett tekniskt val som anvénds
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for att visa hur alla i publiken ar likadana, att de inte agerar som egna individer, tekniken
skapar har en kénsla av konformitet (Segal & Antonio, 2021, s.55). Nar kameran sedan borjar
fokusera mot en stillastdende Butcher sa blir hans avvikelse frdn den skapade normen mer
synlig. Butcher dr den enda som ér stillastdende och vind mot Homelander, istéllet for att
vara vand mot racet, hir spelar dven ljusséttningen en stor roll. Homelander stér pa en
upphojd plattform med starkt solljus riktat mot honom, medan publiken och Butcher hamnar 1
svagare solljus tickt av skugga. Karaktarer byggs upp som betydelsefulla genom att de blir
belysta samtidigt som andra blir limnade i skuggan (Medvedieva & Rosliakova, 2023, 5.259).
En “gudaliknande” atmosfar skapas kring Homelander som sitts i relation till Butchers

morkare position i folkmassan.

Kompositorisk modalitet

Det kompositoriska ar centralt for att forsta hur scenens struktur konstruerar maktrelationen
mellan Homelander och Butcher. Vertikalitet och en kontrast mellan rorelse och stillhet &r tva
saker som anvénds i den hir scenen. Homelander &r placerad hogt upp pa sin VIP-lidktare och
filmas med en 1ag kameravinkel (low angle), det hir far han och se dverlidgsen ut (Segal &
Antonio, 2021, .17 & s.201). Publiken och Butcher ér placerade under Homelander och
filmas uppifran vilket skapar kiinslan av att de 4r underligsna. Aven om Butcher filmas i
Ogonhdjd (close-up shot) sa dr hans fysiska placering underldgsen till Homelander, da tittarna
redan vet att han dr placerad under honom (Segal & Antonio, 2021, s.39). Homelanders
upphdjda position 1 VIP-ldktaren bekréftar hans maktstatus jamfort med de vanliga
ménniskorna, ett bevis pd hur han uppfattas av samhéllet i 7he Boys (2019) (Curtis, 2023,
s.220).

Kontrasten mellan rorelse och stillhet &r ocksé ett kompositoriskt uttryck som anvénds i den
hér scenen. Nir hela publiken vinder sina huvuden mot racerbanan sa gér Butcher emot
denna rorelse genom att std stilla och vinda sig mot Homelander istéllet. Butcher dr den enda
stillastdende punkten i scenen, ndgot som markerar honom som ett hot. Trots det fysiska
avstdndet som tidigare ndmnt, sa skapar kameran en bindning mellan de tvd genom en serie
av close-up shots pé de bdda nér deras blickar mots (Segal & Antonio, 2021, s.39).

Homelander som &r van vid att inte ha nagon emot sig hamnar i en visuell konfrontation. Den
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hidr scenen visar visuellt den narrativa spanningen mellan protagonisten och antagonisten

innan nagon fysisk interaktion har skett.

Social Modalitet

Den ideologiska kérnan i relationen mellan superhjiltar och ménniskor i The Boys betonas i
den hir scenen. Folkmassan som synkroniserat vinder sig mot banan, representerar den
kollektiva lydnaden dér samhéllet deltar i hyllningen av den 6verménskliga makten (Kidd,
2016, s.10-11). En annan social handling dr Butchers stillhet i scenen. Han végrar delta i den
kollektiva lydnaden och blickar mot Homelander, inte som ett fan med beundran, utan mer
granskande. Den ordlosa 6gonkontakten fungerar som en “solicitation” (omskakning) av
Homelanders offentliga fasad (Wills, 2022, s.265). Butchers blick utmanar genren och skapar
ett scenario som avviker fran genrens regler, han utmanar den superhjiltens betydelse och

absoluta makt (Wills, 2022, 5.269).

Mittell narrativ analys

Den hir korta, ordlosa sekvensen mellan Butcher och Homelander ar central {for seriens
narrativ. Ogonkontakten utgdr ett narrativt dgonblick som pabdrjar den personliga konflikten
mellan de tva karaktirerna. Scenen &r ett exempel pa narrativ komplexitet eftersom den
presenterar en central konfliktrelation 1 serien genom visuella uttryck helt utan dialog. Det hér
ar vad Mittell (2015, s.42) kallar for “operational aesthetic”, hur publiken far njutning av att

forsta scenens konstruktion. Publiken engageras genom behovet av att tolka de visuella

ledtradarna, som ar essentiella for seriens fortsatta narrativ
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5.3 The Middle: Avsnitt 4-5

Avsnitt 4:

5.3.1 Flygplans uppdraget - Kategori A & Kategori B.

Det hir en av sdsongens mest viktiga scener géllande seriens narrativ. Tydligt syns det hur
superhjéltegenren kritiseras och skillnaden mellan fasad och sanning. Scenen visar hur en
rdddningsoperation forvandlas till ett massmord av ménniskor, vilket dekonstruerar

superhjaltegenrens grundvérden.

Teknologisk modalitet

Homelander centreras i kamerabilden efter att ha riddat passagerarna, vilket innebér att
sekvensen vill visa all uppméarksamhet pa honom (Kripke, 2019, 00:28:07). Hela hans kropp
syns i en symmetrisk vinkel, med mycket luft mellan honom och passagerarna som sitter ner
(Kripke, 2019, 00:28:07). Detta dr en komposition som illustrerar hans odvervinnliga makt.
Att Homelander star upp medan passagerarna sitter ner, ar ett visuellt uttryck som visar hans
oménskliga kraft som inte gar att jdmféra med manniskorna ombord och en visuell hierarki
som speglar en hogre makt (Segal & Antonio, 2021, s.79). I en bradskande forsok att
oskadliggora planet, rakar Homelander med sin superkraft, lasra kontrollpanelen som
forvandlar en rdddningstjénst till en hopplds situation (Kripke, 2019, 00:29:35-00:30:00).
Maktordningen forstirks genom att portrittera Homelander med hjadltemodig ljussittning och
med en 1&g kameravinkel riktad framfoér honom, nédr han och Queen Maeve vl tittar ner pa
planet som stortar, vilket cementerar Homelanders dominans samt hans narcissistiska

karaktérsdrag (Kripke, 2019, 00:54:05-00:54:25).

Kompositorisk modalitet

Under scenens ging, byggs en successiv dekonstruktion av de visuella konventioner som
finns 1 superhjéltegenren. Inledningsvis anvands symmetriska bilder pa superhjéltarna,
sdrskilt pA Homelander for att kunna placera honom centralt inom kamerabildens ram,
omgivna av appldderande passagerare (Kripke, 2019, 00:28:07). Detta dr en komposition som
forstiarker hans heroiska status, genom att en 1ag kameravinkel riktas upp mot honom medan
passagerarna tydligt syns i1 deras stolar tringandes mellan varandra, det formedlar en visuell

hierarki mellan dem och superhjiltarna (Curtis, 2023, s.220). Sedan nér narrativet i scenen
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vidareutvecklas till en morkare ton, bryts denna komposition helt. Homelander tillsammans
med Queen Maeve isoleras i en tight “close-up" vilket avslojer hans beslutsamhet om att
overge planet (Segal & Antonio, 2021, s.39). Den slutliga bilden av scenen, med en stortande
plan nedanfor och superhjiltarna svivandes ovanfor, skapar en visuell hierarki mellan de
odvervinnliga vilket dr superhjéltarna och de dodliga vilket 4r ménniskor (Kripke, 2019,
00:32:29). Den visuella utvecklingen fran gemenskap, dir superhjiltar och manniskor ar
tillsammans, till isolering av Homelander och Queen Maeve som &r de enda som Overlevde,

framstéller tydligt makt hierakin mellan dem (Curtis, 2013, 5.220).

Social modalitet

Scenen illustrerar hur en traditionell maktordning kan se ut genom Homelander, den manliga
superhjélten, tar det slutgiltiga beslutet och kontroll (Kripke, 2019, 00:32:28-00:32:36).
Queen Maeve reduceras samtidigt till en passiv askadare, vilket illustrerar den
hypermaskulina maktstrukturen och hur den lyfter fram den manliga hjiltens makt 6ver den
kvinnliga (Salter & Blodgett, 2012, s.402). Valet att 1ata planet storta visar dven hur
Homelander bér pa en ”ideologisk borda” (burden of ideology), dar han tvingas prioritera sin
image framfor ménniskoliv (Mulder, 2017, s. 1048). For honom é&r det viktigare att uppehélla
sin image, en misslyckad rdddning skulle forstéra hans heroiska image, darfor véljer han att

lata planet storta och latsas som att de inte hann till planet i tid.

Mittell narrativ analys

Genom att applicera Mittells (2015) narrativa analys, blir scenen ett tydligt exempel pé
genredekonstruktion (Wills, 2022, 5.265). Ogonblicket d4 Homelander viljer att inte ridda
passagerarna genom att siga “Our job is done here” som sedan hotar dem med sina krafter
”Stay the fuck back!”, visar pa en fullstindig genredekonstruktion av den traditionella
superhjéltebilden. Det har dr huvudscenen i serien nér det kommer till genredekonstruktionen
av superhjiltegenren. Genom att lata genrens helhet (hjélten rdddar alla) kollapsa sa visas det
sadant som bryter mot genrens regler, den korrupta verkligheten som den heroiska fasaden
doljer avslgjas (Wills, 2022, s.266). Homelanders beslut att §verge passagerarna representerar
den transformationen fran hjélte till antihjélte. I den hér scenen sa suddas moralen ut nar

Homelander och Queen Maeve beslutar sig for lata oskyldiga ménniskor do. Antihjiltar
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bryter mot den traditionella hjélteidealen genom att operera pé ett sétt dir gransen mellan rétt

och fel dr oklar (Mittell, 2015, s.142).

Avsnitt S:

5.3.2 Homelander héller tal - Kategori A, Kategori C och Kategori B

Den hir scenen visar genom visuella uttryck som placerar Homelander i en “gudalik”
position, kontrasten mellan hans offentliga heroiska persona och hans faktiska

maktambitioner.

Teknologisk modalitet

Scenens tekniska genomforande forstdrker Homelanders gudalika status genom
kamerateknik, ljussittning och ljud (Rose, 2023, 5.47). Kameratekniken skiftar strategiskt
mellan l&ngsamma, stabila kranskott som emellanat visar en “close-up” pa honom for att
kunna forstirka de emotionella uttrycken (Segal & Antonio, 2021, s.39). Denna vixling
mellan ndrbild och totalbild forstarker Homelanders dominans dver rummet i scenografin,
den visualiserar hans distans frén publiken och etablerar honom som den miktigaste
karaktiren 1 scenen (Curtis, 2013, s.220). Detta forstarks ytterligare ndr kameravinkeln skiftar
till bakifran Homelander, som visar honom med utstriackta armar mot hundratals ménniskor

som inte syns lika skarpt, med hjélp av en wide-shot (Segal & Antonio, 2021, 5.72)

Ljussittningen skapar en skarp kontrast i form av att belysa Homelander bakifran med

nyckelljus medan publiken inte har det utan det naturliga dagsljuset. Denna ljusanvandning
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skapar en visuell som kopplar till maktkonstruktion mellan ménniskor och superhjiltar
(Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.256). Ljuddesignen forstarker maktskildringen
ytterligare genom Homelanders uttalanden som avslojar kraftfulla budskap (Segal & Antonio,

2021, 5.40).

Kompositorisk modalitet

Ur ett kompositoriskt perspektiv, skapar den laga kameravinkel kombinerat med
Homelanders fysiska position 6ver folkmassan en tydlig visuell hierarki, vilket placerar
honom som en odvervinnlig varelse som méanniskor ser upp till (Curtis, 2013, s.219). Scenen
anvander visuella effekter som tekniken bakom hans svdvande rorelser, for att forstirka
budskapet om att Homelander har 6vernaturlig status som inte kan bli uppnadd utav

méinniskor (Curtis, 2013, 5.219-220).

Social modalitet

Genom anvéndningen av Gillian Rose social modality (2023, s.48) kan studien avsldja
scenens ideologiska konstruktion bakom Homelanders heroiska tal. Det hér dr en politisk
dekonstruktion av genren. Homelanders anvindning av religios retorik for att sélja in en
militdr agenda avslojar hjdlten som en politisk aktor snarare dn en faktisk hjilte
(Stefanopoulou, 2022, s.244). Det hér ar ett exempel pa The Boys (2019) anviddning av satir
for att kritisera hur maktutdvning naturaliseras 1 populdrkulturen, de skapar en spegling av
hur verkliga globala maktforhallanden doljs bakom heroiska narrativ (Stefanopoulou, 2022,
s.246). Kontrasten mellan hans ytliga fasad och inre motiv avsldjar honom som en auktioritér
figur snarare @n en dkta hjilte, en dekonstruktion som Freire-Sanchez och Lopera-Mérmol

(2025, s.12) beskriver det som superhjiltegenrens sétt att kritisera samhéllets maktstruktur.

Mittell narrativ analys

Utifrén ett narrativt sétt, fungerar scenen som en satir pd superhjiltegenren; trots att
Homelanders repliker om att ”skydda’ nationen fran hot upplevs som goda intentioner,
avsldjar den narrativa kontexten hans sanna motiv, en farlig maktfantasi snarare @n ékta
heroism (Mittell, 2015, s.5). Hans positionering 6ver folkmassan likt en gud och hans

religiosa retorik som “god-given purpose”, fordandrar bilden av honom som en typisk
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superhjaltefigur, till ett verktyg for auktoritdr maktutovare (Freire-Sanchez och Lopera-
Mirmol, 2025, s.12). Den uppenbara motsdttningen som tittaren upplever mellan

Homelanders heroiska ord och faktiska handlingar samt ambitioner, demonstreras hur serien

pa ett mycket vél sitt avslojar de auktoritidra drag som ofta doljs i typiska superhjéltenarrativ

(Wills, 2022, 5.269).

5.3.3 Starlight hiller tal - Kategori C & Kategori B
Har uppstér det kvinnligt motstdind mot den hypermaskulina strukturen och visar kampen
mellan autenticitet och kommersiellt tvang. Scenen visar hur en kvinnlig superhjilte frigor

sig frdn Voughts konstruerade narrativ genom att avsloja fasaden infor publiken.

Teknologiska modaliteten

Ljud- och ljussittningen 1 denna scen fokuseras pd Starlight, vilket dr det scenen vill att bade
publiken pa plats och dem som kollar pa sjdlva avsnittet ska uppmérksamma. Inledningsvis
har scenografin en varm scenupplysning som stdds av bakgrundsmusiken, vilket skapar en
illusion av en perfekt PR-hidndelse av Vought (Rose, 2023, s.48). Nar musiken tystnas av att
Starlight sager till, fokuserar kameravinklarna mer pa henne dn vad den gjorde tidigare pa
publiken. Den abrupta tystnaden bidrar till en fangad och ger Starlights ord en kraftullare
genomslagskraft (Segal & Antonio, 2021, s.10). Trots detta &r scenbelysningen oforéndrad,
vilket visuellt visar pé att oavsett avvikelser och hur mycket 4n nagon forsdker ga emot

Vought, sa har dem fortfarande kontroll 6ver narrativet (Medvedieva & Rosliakova, 2023,
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$.259). Ljud och bild forstarker den langvariga konflikten mellan dkthet och fasad, ndgot som

har varit en del av serien dnda sen borjan (Mittell, 2015, s.10).

Kompositoriska modaliteten

Ur ett kompositoriskt perspektiv (Rose, 2023, s.47), avsldjar hur scenens rumsliga
arrangemang ar strukturerad och hur maktrelationen ar konstruerad. Starlight &r placerad 1
centrum av scenen omringad av Vought representanter, folkmassan och hennes mamma,
vilket dr en komposition som visar hennes fangenskap i en stingd plats (Rose, 2023, 5.47).
Nir Starlight senare dverger sitt manus och direkt adresserar publiken med sina egna ord,
bryter hon denna komposition och pébdrjar en ny som blir som en direkt l&ink mellan hon och
askédarna (Kripke, 2019, 00:46:40). Kameravinklarna skiftas mellan en large shot som fangar
publiken som kollar pa Starlight pa scen, medium shot som fanger Hughie som kollar mot
scenens héll och close-up pa Starlight. Denna teknik dr ndgot som beskrivs som effektiv for
att kunna skapa en emotionell nérhet 1 scen, vilket avsnittet lyckas fanga (Segal & Antonio,
2021, s.39). Den kompositoriska forandringen i scenen, frigor Starlight frén den sociala
strukturen som har bindat henne, vilket far henne att agera som en social agent (Rose, 2023,

5.47-48).

Social modalitet

Med hjélp av social modaliteten (Rose, 2023, s.47) kan studien avsldja scenens kamp mellan
autenticitet hos Starlight och kommersiellt tvdng hos Vought. Starlights revolt av att védgra
bygga upp en fasad for Voughts skull, illustrerar hur kvinnliga superhjiltar forvintas
upprétthalla en falsk identitet av samhallet, en kritik mot prestationssamhéllets krav
(Radosinka & Magalova, 2022, s.38). Scenen illustrerar hur kvinnor och deras kroppar blir
som varor i ett prestationssamhélle och hur de anvinds for att kommersiellt bruk, ett fenomen
som enligt Radosinka och Magalova (2022, s.38) dr Voughts affarsmodell {or att
kommersialisera superhjdltarnas identitet. Starlights vigran att 1dsa manuset avsljar Voughts
hyckleri och visar ett kvinnligt motstdnd mot den hypermaskulina strukturen. Hon skapar ett
aktivt motstdnd mot en maktstruktur som kréver hennes underordning i en hypermaskulin

kultur (Paechter, 2006, s.255).
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Mittell narrativ analys

Starlights avbrott mot manuset fungerar som en kritisk vandpunkt gillande seriens
genrekonstruktion (Kripke, 2019). Hennes deklaration “Im done pretending” (Kripke, 2019,
00:47:19) utgor en narrativ motkraft som utmanar superhjiltegenrens traditionella
kvinnoframstéllningar, vilket dr nagot som Freire-Sanchez och Lopera-Marmols (2025, s.8)
illustrerar. Deras analys bestar av hur The Boys (2019) avslojar de hyckleri som befinner sig
bakom de superhjéltefasaden och hur manliga proganister som Homelander belonas av sin
falska narrativ, medan kvinnliga protaganister straffas av att vara sanningsenlig (Freire-
Sanchez & Lopera-Marmols, 2025, s.12). Den hir dubbla standard belyser hur
maktfordelningen ar ojimn som genren ofta upprétthaller. Genom att tala sanningen sa skapar
Starlight hon en omskakning som péverkar narrativets stabilitet och utmanar genren genom

att uppvisa den vanligtvis doljs av den (Wills, 2022, 5.269).

Every single word that | say Llp
here, I'm reading from a script.
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5.4 The End: Avsnitt 6-8

Avsnitt 8:

5.4.1 Homelander i Syrien - Kategori A & Kategori C

Valet av den hér scenen ar framst for dess satiriska innehall, har samhallskritiserar serien
genom en metafor om USA:s maktutovning i Mellandstern. Scenen dekonstruerar dven

traditionell heroism genom att visa hur vald utovas med njutning snarare 4n nddvéndighet.

Teknologiska modaliteten

Scenens anvindning av teknologiska genomfoérande, forstirker Homelanders extrema makt
och 6verminskliga status genom specifika visuella uttryck (Rose, 2023, s.47). Néar
Homelander anlénder till byggnaden introduceras ett nytt teknologiskt element vilket dr ljudet
dér laten Rock el Casbah (Rachid Taha and Joe strummer) som sétter en ironisk och
overldgsen ton medan Homelander utan problem eliminerar fienderna en efter en (Kripke,
2019, 00:01:10). Avsaknaden av ljus bidrar till en stor faktor for att illustrera hans onda
handling, exempelvis nér han inte syns i morkret forutom hans réda dgon ar ett strategiskt
visuellt val som beskriver hans ondskefulla persona och absoluta makt (Medvedieva &
Rosliakova, 2023, s. 256). Dessa teknologiska konstruerar karaktirens essens, som i detta fall

konstruerar Homelanders dverlagsenhet gentemot terroristerna (Rose, 2023, s.47).

Kompositoriska modaliteten

Scenens viktigaste faktor som synliggér hur maktrelationerna mellan Homelander och
manniskorna i det rumsliga arrangemanget dr kameravinklarna. Inledningsvis ar
kameravinkel riktad mot Homelander stdende pé en bil med blicken nedédt mot soldaterna
som 1 sin tur blickar uppat, ett visuellt val som skapar en visuell hierarki vilket framtrader
hans psykologiska dominans och gudalika maktstatus (Segal & Antonio, 2021, s.30).
Fortséttningsvis vaxlar kamerabilden frén laga vinklar som visar Homelander i stdende hojd
som forstdarker hans dominans mellan en close-up pa honom, som visar hans sjdlvsdkra och
kénsloldsa ansiktsuttryck (Segal & Antonio, 2021, s.39). Denna kompositoriska strategi
formar en dynamisk maktrepresentation for att visa hans dverldgsenhet bdde i en stor skala

men ocksé 1 intim detalj (Rose, 2023, 5.47).

47



Social modaliteten

Med hjélp av den sociala modaliteten (Rose, 2023, 5.48), kan studien avsldja hur scenen dr en
skarp satir pa USA:s konflikthantering och ingripanden i mellandstern. I det hér fallet funkar
scenen som en politisk dekonstruktion dir Homelander blir en metafor for USA:s
maktutdvning (Stefanopoulou, 2022, s.226). Hans njutning av valdet kritiserar genren genom
att skapa en berittelse dar etablerade sanningar ifragasitts genom anvéndningen av satir
(Stefanopoulou, 2022, s.244). Denna ensidiga angripandet dr ndgot som har kdnnetecknat
USA:s utrikespolitik, en foljd av prestationssamhéllets skeva moral som Radosinka och
Magalova (2022, 5.38) undersoker i deras studie. Scenens tillvigagéngssitt att avhumanisera
dessa syrianska motstdndare genom att gora dem till anonyma méltavlor, dr en dekonstruktion
av superhjiltegenren dér traditionell heroism byts ut mot en skarp kritik mot maktmissbruk

(Freire-Sanchez & Lopera-Marmol, 2025, s.12).

Mittell narrativ analys

Med hjélp av Mittells narrativa komplexitet kan studien exponera hur scenen dekonstruerar
superhjaltegenren och samtidigt kritiserar samhéllet (2015). Den narrativa komplexiteten
ligger i skillnaden mellan “vad” som sker och “hur” det sker. “Vad” 1 detta fall ar att en
superhjélte besegrar en grupp terrorister vilket pa en ytlig niva dr heroiskt, medan “hur” det
genomforts dr genom njutning av véldet (Mittell, 2015, s.5). Denna avvikelse mellan
handling och utférandet avsldjar seriens genredekonstruerande projekt, dar traditionella
superhjéltar dr egentligen farliga maktutdvare (Freire-Sanchez och Lopera-Marmol, 2025,
s.1). Homelanders agerande hér kan definieras med begreppet “pharmakon”, han ar den
valdsamma kraft som skapar ordning genom total destruktion (Curtis, 2013, s.211).
Kontrasten mellan heroisk image och brutal slakt far genrens fasta struktur att skaka och visa

vad den vanligtvis doljer (Wills, 2022, 5.269).
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5.4.2 Avslutningsscen (Homelander mot Butcher): Kategori A, Kategori C & Kategori
D.

Det hér sdsongens sista scen vilket gér den hogst relevant for narrativet men ocksa for
anviandningen av visuella uttryck. Hér forvéntas sécken att knytas ihop, vilket till en viss del
hinder, men inte helt. Relationen mellan ménniskan och superhjilten demonstreras och hur

inget kan styra superhjélten.

Teknologisk modalitet

Scenen anvénder den teknologiska formagan for att skapa en psykologisk spanning med hjélp
av visuella val (Rose, 2023, s.47). De skarpa kontrasterna och djupa skuggorna som doljer
Homelander i delar av scenen, dr en teknik som skapar osdkerhet och spanning (Medvedieva
& Rosliakova, 2023, 5.258). Avsaknaden av ljuddesignen ér ett visuellt element som
forstarker den psykologiska laddningen som finns i scenen, vilket gor att roster far en storre

betydelse 1 rummet (Segal & Antonio, 2021, s.10).

Kompositoriska modalitet

Scenens komposition utnyttjar det begrinsade utrymmet for att skapa en klaustrofobisk
maktkamp, genom att uppméarksamma hur karaktérer stindigt dr inom synhall for varandra
(Segal & Antonio, 2021, s.40). Nar Homelander blickar nedat pa fastbundna Stillwell som 1
sin tur blickar uppét, skapas det en tydlig maktstruktur och en visuell hierarki i form av hoga

och ldga kameravinklar (Segal & Antonio, 2021, s.201). Relationen mellan Stillwell och
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Homelander nér sin slutpunkt i en form av manlig dominans, hon elimineras nér hon inte
langre bidrar till det maskulina syftet, vilket bekriftar en maktstruktur dér det feminina
saknar makt (Paechter, 2006, s.255). Mordet pa Stillwell ar ett tydligt uttryck for fientligheten
mot kvinnlig auktoritet inom den hypermaskulina maktstrukturen, dér den feminina rosten, i

det hér fallet, tystas med véld (Salter & Blodgett, 2012, s.402).

Social Modalitet

En maktkamp synliggdrs mellan det manskliga och det 6verménskliga, Tyner (2025)
diskuterar hur samhaéllet systematiskt forsoker kontrollera det “frimmande” genom
makutdvning. Nar Homelander dodar Stillwell markeras det ett skifte dar superhjélten tar
makten dver minniskan, den hir scenen visar hur superhjiltarna nu ar 6ver systemet och
lagen. Homelander avsl6jas som en allsmiktig karaktir som dr nu dver systemet och hotar
om att forinta den vérld han pastés skydda, detta dekonstruerar superhjéltarnas roll i serien
och genren (Curtis, 2013, s.221). Det hér visualiserar det som (Freire-Sanchez och Lopera-
Marmol, 2025, s.12) beskriver som seriens satiriska kritik, dar den “perfekta

superhjaltefasaden” rivs ner for att avsloja maktmissbruk.

Mittell narrativ analys

Den hir scenen &r essentiell for seriens narrativ och ér dven ett bra exempel pa narrativ
komplexitet, dir handlingen inte avslutas vid avsnittets slut utan byggs vidare med en
cliffhanger. Hela sdsongen har byggts upp kring mysteriet om att Becca dr dod, dér publiken
(och Butcher) har antagit det som Mittell (2015, s.52) kallar f6r en detektiv roll, sokandes
efter ledtradar om det hér. Plot twisten i slutet, att Becca lever och har ett barn med
Homelander, fungerar som en dekonstruktion av den traditionella himndhistorien. Det hér &r
ocksé en “operational aesthetic” dir beréttelsen lurar in tittarna och sedan omstrukturerar
narrativet (Mittell, 2015, s.42). Genom att avslja sanningen pé det hir séttet sa avslutas inte
serien med en slutgiltig strid, ndgot som dr vanligt 1 superhjilte filmer, utan det skapas ett nytt
komplext dilemma infor nésta sdsong av serien. Serien dekonstruerar genren genom att

avsldja den morka verkligheten bakom fasaden.
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6. Diskussion

Syftet med studien har varit att undersdka hur visuella och narrativa uttryck anvands for att
dekonstruera superhjéltegenren och konstruera maktrelationer i TV-serien The Boys (2019).
Studien har dven undersokt hur genusrepresentationer skildras och utmanas i seriens
hypermaskulina struktur. Genom en systematisk visuell och narrativ analys av nio
nyckelscener fran seriens forsta sdsong, har studien identifierat aterkommande monster 1 hur
visuella uttryck aktivt konstruerar maktstrukturer mellan superhjéltar och ménniskor, samt

hur dessa strategier med hjdlp av narrativa strategier bidrar till genrens dekonstruktion.

6.1 Visuella uttryck som konstruktion av makthierarkier

Analysens resultat visar att The Boys (2019) systematiskt anviander 1dga kameravinklar for att
positionera superhjiltar som dominanta, medan ménniskor oftast filmas uppifran eller i
O6gonhdjd (Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201). Detta bekraftar Kidds (2016, s.11) teori om
att media aktivt konstruerar verkligheten snarare é@n att passivt spegla den- Varje ging
Homelander eller Queen Maeve filmas nerifran skapas inte bara en visuell hierarki, utan det
normaliseras en maktrelation dér superhjéltens 6verlagsenhet framstar som sjéalvklar. Det hir
monstret upprepas konsekvent genom hela sdsongen, frdn 6ppningsscen till
avslutningsscenen, vilket enligt Kidd (2016, s.8) leder till en naturalisering av dessa
representationer genom aterpresentera samma situationer om och om igen under sdsongens
gang. Det hir manifesteras genom att varje scen inte bara visuellt placerar superhjiltar Gver
ménniskor, utan dven att serien narrativt bygger upp det hir monstret diar maktordningen

aterkommer och blir da dven starkare (Mittell, 2015, s.17).

Ett centralt fynd i analysen dr hur ljussdttningen anvénds for att markera 6vergangen mellan
det ménskliga och 6verminskliga. Nér superhjéltar trider in 1 bild s dvergér ljusséttningen
fran naturligt dagssljus till dramatisk belysning vilket visar pa hur ljussittning ocksa anvénds
som ett aktivt verktyg for att konstruera hierarkier (Medvedieva och Rosliakovas, 2023,
s.259). I scenen diar Homelander besoker Crime Analytics-kontoret blir det hir sérskilt
tydligt, hans drékt bryter mot den mérka miljon medan Anika smélter in 1 skuggorna. Har

konstrueras makt inte genom handling utan genom rent visuella val.
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Det som gor The Boys (2019) sdrskilt intressant dr hur samma tekniker som anvinds for att
glorifiera hjiltar i traditionella superhjéltefilmer, anvénds hér for att avsldja korruption
(Stefanopoulou, 2022, 5.246). Flygplansscenen exemplifierar detta tydligt, scenens formella
organisation foljer superhjiltegenrens konventioner, men Homelanders beslut att dverge
passagerarna, som dr det tematiska innehallet, dekonstruerar helt den forvantningen som man

egentligen har for scenen (Frow, 2015, 5.79-82).

6.2 Genus och hypermaskulinitet som forstirkande faktorer

Analysens resultat géllande genusrepresentation visar hur The Boys konstruerar en
hypermaskulin maktstruktur dér kvinnliga karaktirer systematiskt underordnas eller
marginaliseras. I dppningsscenen utfors den faktiska riddningen av Queen Maeve, men det dr
Homelander som far det visuella uttrymmet och hyllas. Det hdr ménstret dterkommer i
flygplansscenen ddr Queen Maeve reduceras till en passiv dskadare trots hennes superkrafter
(Salter & Blodgett, 2012, 5.402). Det hir fenomenet stimmer éverens med Paechters (2006,
s.256) uppfattning om hur det feminina inte bekréftas och anses som nigot som saknar det
maskulina. Det visualiseras genom att Queen Maeves handlingar inte hyllas och raderas frén

det narrativa minnet till forman for Homelanders image (Mittell, 2015, s.17).

Starlights tal scenen utgor dock en intressant motkraft i denna struktur. Nér hon lagger bort
manuset och talar med egna ord sa bryts den etablerade maktstrukturen och hon frigor sig
tillfalligt frdn den hypermaskulina strukturen. Det &r ett exempel pa det kvinnliga motstand
som Paechter (2006, s.255) beskriver som en kamp mot den maktstruktur dér det maskulina
garanteras dominans. Det som gor Starlights agerande sarskilt relevant &r att hon straffas for
sin drlighet, medan Homelander belonas for sina 16gner, en dubbel standard som (Freire-

Sanchez och Lopera-Mérmol, 2025, s.12) identifierar som central for seriens satiriska kritik.

Robins dod 1 A-train scenen ér ett annat exempel som visualiserar hur kvinnliga karaktérer
underordnas och bara existerar for att stddja den manliga hjéiltens utveckling (Salter och
Blodgett, 2012, 5.402). Hon blir bokstavligen en “blodig flick™ vars enda funktion &r att

motivera Hughies hdmndresa. Det visuella valet att 1ata kvinnan forsvinna ur bilden medan
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mannen star kvar i tickt i hennes blod, visar pa den hypermaskulina maktstruktur dir

kvinnors inflytande systematiskt undermineras (Salter och Blodgett, 2012, s.401).

6.3 Genredekonstruktion som satirisk strategi

Det mest centrala bidraget fran studien ar forstaelsen av hur visuella kontraster anvénds som
verktyg for genredekonstruktion. Frows (2015, s.79-84) tredimensionella genremodell, dr
sarskilt anvindbar for att forsta The Boys (2019) satiriska strategi. Serien anvénder
konsekvent superhjdltegenrens formella organisation for att skapa igenkdnning och férvéntan,
men dndrar det tematiska innehallet for att dekonstruerar genren inifrén. Flygplansscenen
utgdr det tydligaste exemplet pa den hir strategin. Scenen borjar med alla visuella uttryck
som signalerar en traditionell superhjilteriddning men nir de bestimmer sig for att dverge
planet sd dndras det tematiska innehéllet men den formella organisationen forblir densamma.
Det hér ar vad Wills (2022, 5.265-266) kallar for “solicitation”, en omskakning av genrens
fasta struktur som far den att visa upp det den vanligtvis doljer. Homelanders ord “Our job is
done here” avslojar hans definition av “rdddning” endast omfattar det som gynnar hans
image, inte passagerarnas dverlevnad. Det skapar ett scenario som enligt Wills (2022, 5.269)

avviker fran genrens regler och dirmed dekonstruerar den.

Det hir resultatet vidareutvecklar Stefanopoulou (2022, s.246) diskussion om hur
superhjéltenarrativ kan anvéndas for politisk dekonstruktion genom att skapa olika
“universum” dér etablerade sanningar kan ifrdgasittas. The Boys (2019) anvinder inte bara
satir for kritisera genren, utan den anvédnder genrens egna visuella verktyg for att avsloja
korruption. Homelander 1 Syrien scenen exemplifierar detta genom att anvénda visuella
markorer for heroism (laga kameravinklar, dramatisk musik, slow-motion) samtidigt som
handlingen visar brutalt vald som Homelander utfér med glédje. Det satiriska ligger inte i att
visa nadgot annorlunda, utan 1 att visa hur lite skillnad det finns mellan “heroisk vald” och
maktmissbruk nidr man granskar det kritiskt. Stefanopoulou (2022, s.244) beskriver hur denna
anvindning av ironi i just 7he Boys (2019) blir ett verktyg for att utmana den traditionella

superhjiltegenren.
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7. Slutsats och vidare forskning

Sammanfattningsvis visar studiens resultat att The Boys (2019) sdsong 1 konstruerar
maktrelationer mellan superhjiltar och manniskor genom en systematisk anvandning av
visuella uttryck. Det framkom att laga kameravinklar, strategisk ljussdttning och
scenografiska val positionerar superhjéltar som dominanta medan ménniskor marginaliseras.
Dessa visuella tekniker synliggjorde dessutom den hypermaskulina strukturen och hur
genusstrukturer forstarker makthierarkier, ddr manliga superhjiltar tilldelas ett storre narrativt
utrymme én de kvinnliga karaktérerna trots deras likvérdiga betydelse. Det framkom vidare
att serien dekonstruerar superhjéiltegenren genom att anvinda genrens formella organisation
for att sedan bryta den med ett tematiskt innehall som avsldjar korruption och maktmissbruk
bakom den heroiska fasaden. De visuella uttrycken fungerar som en“trojansk hist”, de lockar
in tittaren med 16ftet om heroism for att sedan avsloja de korrupta maktstrukturer som

egentligen doljer sig bakom fasaden.

Studiens huvudsakliga kunskapsbidrag ligger 1 att bidra med kunskap kring hur visuella
uttryck specifikt anvinds for att bade konstruera maktrelationer och dekonstruera genrer i
komplex television. Medan tidigare forskning har fokuserat pa narrativ och
karaktdrsportrittering, visar denna studie hur maktstrukturer visualiseras genom
anvindningen av visuella och narrativa uttryck. Kombinationen av Rose (2023) och Mittell
(2015) metoder har mojliggjort en analys som inte bara identifierar vad som visas utan dven

hur betydelse skapas genom formella val.

For vidare forskning s foreslas en bredare studie dér seriens alla fyra sdsonger analyseras
med fokus pa det narrativa eller det visuella. Ett annat intressant spar vore att undersoka hur
publiken faktiskt avkodar dessa visuella val. Genom att fokusera pa publikens perspektiv
snarare dn en textanalys kan man fa svar pd om tittarna faktiskt uppfattar den satiriska
dekonstruktionen eller om de enbart lockas av den heroiska ytan. Det vore dven intressant att
gora en jimforelsestudie mellan The Boys och de storre superhjiltefilmerna som exempelvis
Marvels eller DCs filmer. En sddan analys skulle kunna visa hur visuella uttryck anvinds for

att antingen bygga upp eller riva ner hjdltemyten inom ramen for superhjéltesatiren. Var
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studie dr en analys som Oppnar nya dorrar for liknande eller storre studier genom att belysa de

visuella uttryckens vikt i superhjiltegenren, ddr handlingen oftast har 6vertaget.
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Bilaga:

Al- statement

This study was completed with the support of Al based tools for language and structural

refinement. Although the study has used Al support to improve grammar and academic

phrasing, the analytical process, research and results discussion been produced entirely by the

authors of the study.

Oversikt av analyserade scener i The Boys sisong 1

Scener (nyckelscener®)

Oppningsscenen*
Nyhetsmedia efter riddning
A-Train dodar Robin
scen®

Hughie ser A-Train i media
The Deep och Starlight
introduktion

The Deep onanerar
Butcher berédttar om
superhjéltar till Hughie
A-Train 1 nattklubb
Starlights forsta mote med
The Seven

Homelander attackerar
jetplan

A-Train traffar cancerpatient
Homelanders morka sida
Superhjéltar gor allt for
publicitet

Homelander hotar
anstalld*

Hughie sprianger Translucent
Queen Maeve tranar
Homelander/Queen Maeve
gar igenom skottlossning
Homelander mordar
brottsling
Hypermaskulinitet framstar
Queen Maeve centreras i
bild

Homelander gor entré

Avsnitt:

1 (00:02:00-00:02:25)
1 (00:02:25-00:02:40)
1 (00:05:18-00:06:39)

1 (00:09:50-00:10:10
1 (00:17:50-00:19:10)

1 (00:22:10-00:22:50)
1 (00:27:25-00:27:40)

1 (00:30:35-00:31:00)
1 (00:42:50-00:43:05)

1 (00:57:30-00:58:08)
2 (00:06:35-00:07:00)
2 (00:20:50-00:20:55)
2 (00:26:40-00:27:03)
2 (00:47:40-00:48:45)
2 (00:56:00-00:56:40)
3 (00:23:30-00:23:55)
3 (00:24:17-00:24:50)
3 (00:25:55-00:27:12)

3 (00:26:47-00:27:15)
3 (00:35:10-00:35:20)

3 (00:35:36-00:35:47)

Kategori:
Primaér och sekundéar
AochC

AochB
BochD

B
B och C

A, BochC

AochB

CochD

@

Boch D

C
D

B, Coch D
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Homelander bryter sin fasad
mot Queen Maeve
Homelander ser Butcher i
folkmassan®
Flygplansuppdraget*
Homelander héller tal om
jetplanen

A-Train och Popclaw
Homelander gér igenom
folkmassa

Homlander déper Hughie
Homelander héiller tal*
Starlight haller tal*
Homelander traffar Mesmer
Superterroristen avslojas
Homelander i Syrien*
A-Train konfronterar polis
A-Train drar ett tag

Black Noir spelar piano
Starlight rdddar Hughie
A-Train mot Starlight
A-Train far hjartattack

Avslutningsscen (Butcher
mot Homelander)*

Scen sammanfattning avsnitt 1 scen 1: 6ppningsscenen

3 (00:37:35-00:38:00)
3 (00:43:05-00:43:40)

4 (00:28:00-32:36)
4 (00:54:05-00:54:25)

5(00:03:20-00:03:47)
5(00:19:25-00:19:40)

5(00:28:20-00:29:00)
5(00:34:20-00:35:35)
5(00:46:40-00:47:30)
6 (00:53:00-00:54:10)
7 (00:50:40-00:51:47)
8 (00:00:40-00:02:25)
8 (00:19:34-00:20:15)
8 (00:28:34-00:28:50)
8 (00:30:05-00:30:35)
8 (00:50:10-00:50:40)
8 (00:52:10-00:53:10)
8 (00:53:50-00:54:40)
8 (00:56:40-01:02:20)

A,BochC
D

AochB
B och A

Doch A
B och D

A,DochB
CochB
D och B
AochD
AochC

CochD
CochD

A,CochD

Scenen borjar med tva unga killar som stér och pratar pa gatan, plotsligt s syns en pansarbil
som blir jagad av polisen efter ett bankrén. Pansarbilen dr da pavég att dka in mot trottoaren
och kora pa de tva killarna. Queen Maeve dyker upp och stoppar pansarbilen med sin kraft
genom att bara stélla sig framfor den. Efter olyckan sa hoppar ranarna ut ur bilen, anviander

killarna som gisslan och siktar sina vapen mot dem. Queen Maeve kollar pa de med ett leende

och sedan dyker Homelander upp och anvénder sina laserdogon for att forstora ranarnas vapen.

Ena rénaren som inte fick sitt vapen forstort borjar skjuta mot Homelander, nagot som inte
gor s& mycket nytta eftersom han dr odvervinnlig. Han gar da fram till rdnaren och kastar

ividg honom som ingenting. Sedan kommer alla nyhetskameror och ménniskor runt om, de

borjar filma och tacka Homelander och Queen Maeve for att de “rdddat dagen”.
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Scen sammanfattning avsnitt 1 scen 2: A-Train dodar Robin scen*

Scenen borjar med Hughie Campbell och hans flickvdan Robin Ward som stér pé trottoaren
och pratar om att flytta ihop. En typisk romantisk stund mellan tv partners, de ger varandra
en puss och sedan héller de hdnder och tittar pd varandra. Plotsligt sa springer superhjilten A-
train forbi med sin superfart och springer rakt igenom Robin, vilket resulterar i att hennes
kropp exploderar. Hughie stér kvar, tdckt 1 Robins blod och med hennes avslitna hidnder
fortfarande héllandes i1 hans hinder medan resten av hennes kropp ar spridd 6ver trottoaren.
A-train stannar abrupt, sdger att han inte kan stanna och fortsitter springa utan att erkédnna till
konsekvensen. Scenen avslutas med att Hughie star ensam i chock omgiven av sin flickvéns
blod.
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Scen sammanfattning avsnitt 2 scen 3: Homelander hotar anstalld*

Scenen utspelar sig pd Voughts “Crime Analytics” avdelning. Homelander anlinder till
kontoret, som ir fyllt med dataskdrmar och analytiker. Han nidrmar sig den anstéllda Anika
som sitter vid sitt skrivbord och sedan fragar han henne var den férsvunne superhjilten
Translucent ar (Kripke, 2019). Anika forsoker hénvisa till protokoll och foreslar att
Homelander ska kontakta hans chef, Ms. Stillwell, vilket Homelander ignorerar. Han lutar sig
hotfullt in 6ver Anika och séger att “Jag dr Homelander. Och jag kan géra precis vad fan jag
vill.” (Kripke, 2019). Anika, av sin rddsla for honom, ger Homelander den information han
kréver.
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Scen sammanfattning avsnitt 3 scen 4: Homelander ser Butcher i folkmassan

Homelander star upphdjd i en VIP-ldktare over publikmassan i en sport arena. A-train ska
tavla mot en annan “snabb” superhjélte och arenan &r full med publik som jublar pa en solig
dag. Nir nedrikningen for loppet ska sdtta igang, uppmanar speakern publiken att titta mot
banan. Publiken védnder sig mot banan synkroniserat for att folja superhjilten A-Train som
springer. | folkmassan ser man bara ryggar, men en person ser man och det dr Billy Butcher
(protagonist) som star kvar, vind mot Homelander. Han végrar att vinda sig om och istéllet
har han sin blick fast rakt upp mot Homelander. Homelander som forst ler mot publiken,
maérker av Butchers avvikelse, hans leende stelnar da till nir han laser sin blick med Butcher.
De tvé karaktirerna har en intensiv och langvarig 6gonkontakt 6ver avstandet, utan att ett
enda ord talas. Butcher haller en smatt hotfull blick mot Homelander, medan Homelander ser
ut att vara stord av att ha blivit utmanad. Interaktionen avslutas nar Homelander slutar kolla
mot Butcher och étergar till att klappa och le, sin offentliga roll.
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Scen sammanfattning avsnitt 4 scen 5: Flygplansscenen

I avsnitt fyra anldnder Homelander och Queen maeve, tva av de storsta profilerna inom
superhjaltegruppen The Seven (Kripke, 2019), pa ett kapat flygplan full av passagerare som
dem ska rddda genom att eliminera terroristerna (Kripke, 2019, 00:28:00). Ankomsten &r
uppbyggd som en typisk superhjélteentré, Homelander och Queen Maeve bryter sig in i
planet och eliminerar terroristerna en efter en dar dem sedan méts av applader fran
passagerarna som bestar av vanliga manniskor. Efter att superhjéltarna i sin tur tackat
manniskorna, beger dem sig till cockpiten, dér en sista terrorist haller kaptenen som gisslan.
Homelander avrittar den sista terroristen vilket resulterar i att kontrollpanel gar sonder, som
gor denna rdddningstjanst allt mer komplicerat (Kripke, 2019). Slutscenen bryter mot alla
superhjéltekonventioner. I stillet for att raidda passagerarna pé planet, riddar Homelander sig
sjdlv och Queen Maeve, som sedan ser planet stérta medan dem svévar ovan i sdkerhet
(Kripke, 2019, 00:32:28-00:32:36).
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Scen sammanfattning avsnitt 5 scen 7: Homelander haller tal

Halvvigs in 1 avsnittet, far publiken bevittna nir Homelander haller ett tal infor en folkmangd
angéaende passagerarplanet som blev kapat av terrorister. Scenen dr kdnsloladdad eftersom
Homelander tillsammans med de andra superhjéltar, gor en kampanj om att g med i den
amerikanska militdren, for att bekdmpa terroristattacker och ha ytterligare mer makt (Kripke,
2019, 00:35:20). Homelander far publiken att bli exalterade och ropa hans namn, nér han
sdger "'l answer for a higher law” och ”is it not my god-given purpose to protect the united
states of america?” (Kripke, 2019, 00:34:53-00:35:10). Dérefter predikar Homelander en
psalm, medan han svévar fram upp mot folkmassan, som blir essentiellt scenens klimax
(Kripke, 2019, 00:34:53-00:35:35).
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Scen sammanfattning scen 8 avsnitt 5: Starlight haller tal

Den sista nyckelscenen 1 avsnitt fem, héaller Starlight ett tal till folkmassan 1 stillet for
Homelander, om hur hon accepterat kristendomen som hennes frilsare, ndgot som Starlight
har blivit patvingad av sin egen mamma och foretaget Vought (Kripke, 2019, 00:46:40).
Donna January, Starlights mamma, sdger “I have waited for 23 years for this” efter att hennes
dotter upprepande génger sidger att hon inte vill g& upp pa scen. Vil daruppe ldser Starlight
talet fran manuset framfor henne som 1 vanliga ordning, innan hon avbryter allting efter att
kollade pé sin mamma och de andra som star bakom scen (Kripke, 2019, 00:40:10). Starlight
begir beséttningen att stinga av musiken som spelas lite 14tt i bakgrunden och siger “you just
want me to suck it up and do this for you? “till sin mamma (00:45:15). Hon vinder sig senare
till publiken och sédger “every single word that i say up here, im reading from a script” och “i
didnt write any of these words, i dont know if i believe in them (Kripke, 2019, 00:45:40-
00:45:45). Hon avslutar hennes egna tal genom att siga “im done pretending, and im done
taking any more shit” (00:47:19-00:47:25).

No, tell them I'm not going on.

I've waited 23 years for this.
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Scen sammanfattning avsnitt 8: Homelander i Syrien

Homelander anlinder till Tall Rifaat 1 Syrien for att eliminera ett géng terrorister som har
tagit Vought kompaniets substans compound V, dér han triffar pa en amerikanska
militirstyrka som ska ocksa in i byggnaden (Kripke, 2019). Homelander beordar dem att
avbryta operationen da han séger “Why dont you uh, go have a smoke or something, okay? 1
got this”, vilket sétter maktstrukturen redan fran borjan (Kripke, 2019, 00:40:00).

I denna scen, tar Homelander an ett dussintals terrorister sjdlvmant utan nagra som helst
problem, oavsett hur ménga skott som avlossas mot honom sa ér han odvervinnlig (Kripke,
2019, 00:40:00). Efter att ha anvént sina superkrafter for att forinta terroristerna, dar han
avnjuter och sedan pustar ut, berdttar Homelander fér armén om att han har hittat compound-
V inne i byggnaden; ett tecken pé att terrorister har fatt tillgang till substanser som forvandlar
méinniskor till superhjéltar (Kripke, 2019, 00:02:35).

Howdy, boys.
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Scen sammanfattning avsnitt 8 scen 10: avslutningsscenen (Homelander konfronterar

Butcher)

I sdsongsavslutande scen (avsnitt atta), konfronteras Butcher och Homelander for forsta
géngen nér Butcher héller Madelyn Stillwell som gisslan i hennes hem (Kripke, 2019,
00:56:40). Bakgrunden till denna konflikt ar central for seriens komplexa narritiv (Mittell,
2015); under sédsongen avslojas det att Homelander valdtagit Butchers fru Becca, vilket driver
Butcher himndsokande (Kripke, 2019). Situationen eskalerar nir Homelander vénder sig mot
Stillwell som erkdnner “Im scared of you” till Homelander vilket dr anledningen varfor hon
har velat ha kontroll 6ver honom (Kripke, 2019). Efter att Homelander svarar “Thank you for
finally being honest”, anvénder han sina superkrafter for att eliminera Stillwell (Kripke,
2019, 01:01:52). Detta tvingar Butcher att detonera sprangmedlet som sitter runt Stillwell
(Kripke, 2019). Scenen nar sin klimax nér den slutgiltiga vindningen avsljas att Becca,
Butchers fru, lever och har ett barn med Homelander vilket har drvt hans superkrafter
(Kripke, 2019, 01:04:20).
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L Wake”y, ‘wakey. -
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and we are a family.
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