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Abstract 

This thesis aims to investigate how visual and narrative expressions are used to deconstruct 

the superhero genre and construct power structures in the first season of The Boys (2019). 

Through a qualitative analysis of nine key scenes, the study explores the contrast of 

superheroes heroic, public image and their underlaying corruption. The study uses three 

research questions to answer; 1) how power structures between superheroes and humans are 

constructed, 2) how gender is represented within hypermasculine structures and 3) how the 

superhero genre is deconstructed through visual and narrative contrasts. To address these 

questions, will the theoretical framework for this study consist of Jenny Kidd´s representation 

theory, John Frow´s genre theory and Jason Mittell´s poetic approach to narrative complexity. 

The methodological approach combines Gillian Rose´s visual methodologies, together with 

Jason Mittell´s narrative analysis of the nine key scenes.  

The result of the study shows that The Boys (2019) season one systematically utilizes visual 

tools, such as low camera angles shots, strategic lightning and scenography, to elevate 

superheroes as dominant beings while visually marginalizing ordinary humans. The series 

further constructs a hypermasculine power structure that subordinates female characters such 

as Starlight and Queen Maeve, who are positioned in a hierarchy that favors male dominance 

and diminishes female agency. The study concludes The Boys (2019) deconstruct the genre as 

a “trojan horse”, by first using traditional genre conventions to later deliver satirical critique 

of modern power structures. This study of The Boys (2019) offers a critical framework for 

understanding how visual and narrative expression shape meaning in complex television by 

deconstructing the superhero genre.  

Keywords: The Boys, visual expressions, power structures, genre deconstruction, superhero 

genre, narrative complexity, representation, hypermasculinity, gender, anti-heroism, satire.    

 

 

 

 

 



   

 

  

  

Sammanfattning 

Den här uppsatsen bidrar till att undersöka hur visuella och narrativa uttryck används för att 

dekonstruera superhjältegenren och konstruera maktstrukturer i den första säsongen av The 

Boys (2019). Genom en kvalitativ analys av nio nyckel scener, utforskar studien kontrasten 

mellan superhjältarnas heroiska image och deras underliggande korruption. Studien använder 

sig utav tre frågeställningar för att besvara; 1) hur maktrelationer mellan superhjältar och 

människor genom visuella och narrativa uttryck konstrueras i The Boys säsong 1, 2) hur 

genusrepresentationer skildras och utmanas inom seriens hypermaskulina maktstruktur 

genom visuella och narrativa sätt och 3) hur dekonstrueras The Boys säsong ett 

superhjältegenren genom visuella och narrativa kontraster. För att besvara dessa frågor, 

består studiens teoretiska ramverk av tidigare forskning, Jenny Kidd´s representationsteori, 

John Frow´s genreteori och Jason Mittell´s teori om poetiska ansats och narrativ komplexitet. 

Studiens metodologiska ansats kombinerar Gillian Rose´s visual methodologi tillsammans 

med Jason Mittell´s narrativa analys av de nio nyckelscenerna.  

Studiens resultat visar att The Boys (2019) säsong ett systematiskt använder visuella verktyg, 

som låg kameravinklar, strategisk ljussättning och scenografi för att upplysa superhjältar som 

dominanta varelser medan människor marginaliseras visuellt. Vidare konstruerar serien en 

hypermaskulin maktstruktur som underordnar kvinnliga karaktärer som Starlight och Queen 

Maeve, som placeras i en hierarki som gynnar manlig dominans samtidigt som det minskar 

kvinnlig agerande. Studien drar slutsatsen att The Boys dekonstruktion av genren fungerar 

som en “trojansk häst”, genom att först använda traditionella genrekonventioner för att efteråt 

visualisera en satirisk kritik mot moderna maktstrukturer. Genom att dekonstruera 

superhjältegenren erbjuder The Boys ett kritiskt ramverk för att förstå hur visuella och 

narrativa uttryck skapar mening inom komplex television.  

Nyckelord: The Boys, visuella uttryck, maktstrukturer, genredekonstruktion, 

superhjältegenren, narrativ komplexitet, representation, hypermaskulinitet, genus, anti-

heroism, satir. 
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1. Inledning  

Superhjältegenren är en av världens största film genrer och fungerar som moderna berättelser 

för både vuxna och barn (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 1). Genom historien har dessa 

berättelser skapat vår bild av vad en hjälte är: en person med en god och osjälvisk vilja som 

använder sina krafter för att skydda samhället (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 3). Genren har 

tagit över den roll som Western-filmer hade förr i tiden, den hjälper oss att hantera och förstå 

svåra problem i vår egen vardag genom spännande äventyr (Rosenberg & Coogan, 2013, s.1). 

I dagens samhälle har superhjälten blivit en symbol för hur vi människor kan nå nya höjder 

och växa (Rosenberg & Coogan, 2013, s. 51). 

 

Traditionellt har superhjälten skildrats som en förebild för moral men serien The Boys (2019) 

bryter mot denna skildring. Istället för att vara perfekta förebilder som alltid gör rätt, visas 

superhjältarna här som korrupta kändisar vars goda handlingar bara är ett spel styrt av stora 

företag (Freire-Sánchez & Lopera-Mármol, 2025, s. 1). Genom att avslöja vad som gömmer 

sig bakom deras glansiga fasad tvingar serien oss att titta närmare på maktens sanna och ofta 

mörka ansikte. I detta universum är superhjältarna inte längre osjälviska beskyddare utan 

”kommersiella produkter” som ägs och styrs av det multinationella företaget Vought 

International (Radošinská & Magalová, 2022, s. 38). Den här dekonstruktionen av den 

traditionella hjältebilden kan uppfattas som en kritik som avslöjar de dolda maktstrukturer 

och den ”prestationskultur” som präglar dagens samhälle (Freire-Sanchez och Lopera-

Mármol, 2025, s.2). Genom att avslöja superhjältarnas status som korrupta förebilder belyser 

serien hur media aktivt konstruerar sociala maktordningar och hierarkier snarare än att bara 

neutralt spegla dem (Kidd, 2016, s.11). Detta synliggör en risk där populärkulturen genom 

specifika strategier normaliserar ojämna maktförhållanden och framställer dominans som en 

naturlig del av samhällsordningen. 

 

Det som den här studien ämnar till att besvara är hur makt och genusrelationer samt 

makthierarkier framhävs genom visuella uttryck som kameravinklar, ljussättning och 

scenografi, samt hur dessa uttryck används som maktverktyg snarare än neutrala tekniska val. 

Serien The Boys (2019) fungerar i det här fallet som ett relevant exempel för att visa hur 

visuella konstruktioner av makt sker inom superhjältegenre (Stefanopoulou, 2022, s.240). 
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Serien avhandlar genus genom ett hypermaskulint struktur, där manliga superhjältar tilldelas 

mer makt än vad kvinnliga superhjältar gör, vilket vidare styrker seriens och studiens 

samhällsrelevans. Den sociala relevansen i att undersöka The Boys ligger i hur serien avslöjar 

den hypermaskulina strukturen där manliga karaktärer som Homelander i serien, tilldelas mer 

makt och mer visuellt utrymme än vad kvinnliga karaktärer får. Genom att använda visuella 

strategier för att framställa manlig dominans som en naturlig del, riskerar populärkulturen 

som superhjältegenren att normalisera ojämna maktordningar i samhället (Kidd, 2016, s.8).  

 

1.1 The Boys (2019) 

The Boys är en amerikansk TV-serie skapad om superhjältesatir som lanserades på Amazon 

Prime (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Serien är baserad på serietidningen “The Boys” 

som skapades av Garth Ennis och Darick Robertson. Handlingen utspelar sig i en värld där 

superhjältar existerar men kontrolleras av företaget Vought International, som marknadsför 

dem som perfekta idoler för samhället. I verkligheten så är dessa superhjältar korrupta 

kändisar som missbrukar sin makt och popularitet för personlig vinning. Första säsongens 

handling inleds när Hughie Campbells flickvän Robin dödas av superhjälten A-Train i en 

olycka. Den här händelsen leder till att Hughie blir rekryterad av Billy Butcher, en man som 

är besatt av att hämnas på superhjältarna, speciellt Homelander som är ledaren av 

superhjältegruppen “The Seven”. Tillsammans med sin grupp “The Boys” kämpar de för att 

avslöja sanningen om superhjältarna och deras maktmissbruk. Parallellt följer serien den nya 

superhjälten Starlight som går med i The Seven och tvingas konfrontera skillnaden mellan 

den heroiska fasad som Vought bygger upp och den mörka sanningen som döljer sig bakom 

kulisserna (Kripke, Amazon prime video, 2019).  

 

1.2 Syfte och frågeställning  

Syftet med denna studie är att undersöka hur visuella och narrativa uttryck används för att 

dekonstruera superhjältegenren och konstruera maktrelationer i den första säsongen av The 

Boys (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Genom en kvalitativ analys av nio nyckel scener 

utforskar studien hur konstrasten mellan superhjältarnas offentliga image och deras 

underliggande korruption. Studien undersöka hur maktstrukturer mellan superhjältar och 

människor synliggörs i de visuella relationerna samt hur genus förstärker dessa hierarkier. 
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Genom användningen av Gillian Rose Visual methodology med Jason Mittell´s narrativa 

analys ämnar studien att bidra med förståelse om hur visuella uttryck fungerar som aktiva 

verktyg för genrekritik och maktutövning i samtida komplex television. 

 

Utifrån studiens syfte så har följande frågeställningar skapats:  

 

1. Hur konstrueras maktrelationerna mellan superhjältar och människor genom 

visuella och narrativa uttryck i The Boys säsong 1?  

2. Hur skildras och utmanas genusrepresentationer inom seriens hypermaskulina 

maktstruktur genom visuella och narrativa sätt?  

3. Hur dekonstruerar The Boys säsong 1 superhjältegenren genom visuella och 

narrativa kontraster?  
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2. Tidigare forskning 
Avsnittet är uppdelat i tre typer av tematiska områden: Cinematografisk berättande i film och 

television, Genrekonventioner och narrativ struktur samt Makt och representation i 

television. Studien kommer använda dessa tre kategorier för att ge de bästa förutsättningarna 

för att kunna förstå analysen. I slutet av avsnittet kommer en reflektion att göras för att förstå 

hur den tidigare forskningen förhåller sig till studiens fokus och vilka kunskapsluckor som 

kan identifieras.  

 

2.1 Cinematografi och visuellt berättande 

Forskning visar inte bara hur visuella uttryck används i olika typer av visuella medier, utan 

även hur de aktivt konstruerar betydelse snarare än att bara neutralt dokumentera handling. 

Segal och Antonio (2021) presenterar i “Dramatic Effects with a Movie Camera” en 

undersökning av hur olika kameravinklar och tekniker används och hur de kan påverka 

narrativ och emotionell respons hos publiken. Författarna analyserar klipp från 45 filmer från 

30 olika länder genom en shot-by-shot analys. Det här möjliggör en förståelse av hur olika 

tekniska val som kameravinklar, närbilder och mise-en-scène fungerar som berättarverktyg 

med psykologiska effekter (Segal & Antonio, 2021). Författarna diskuterar vikten av dessa 

visuella uttryck och deras påverkan på berättelsen, “Sequencing different visual elements 

directs the viewer’s attention, enhances story progression, and creates dramatic effects” 

(Segal & Antonio, 2021, s.xvi). Genom att systematiskt, med hjälp av sin analysmetod, 

undersöka olika kameratekniker och vinklar demonstrerar författarna hur formella strategier 

kan skapa dramatiska effekter som formar publikens förståelse av karaktärer och relationer 

(Segal & Antonio, 2021, s.xvi). Författarna betonar vidare hur mise-en-scène, alltså 

ljussättning, komposition och rumslighet inte är isolerade estetiska val utan sammanvävda 

komponenter som tillsammans skapar visuella betydelser. De illustrerar detta genom att 

påpeka: “Given mise en scene’s province of organizing elements within the frame, one can see 

its value in any wide shot”(Segal & Antonio, 2021, s.74). Deras centrala betoning i boken är 

att visuella uttryck har en större påverkan på en film än att bara vara en estetisk del av den. 

Valet av visuella uttryck och dess användning påverkar hur filmen uppfattas och hur den 

utspelar sig, inte bara för publiken utan även för dess handling. Eftersom studiens analys 
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fokuserar på de visuella uttrycken, kommer den här boken bidra till att identifiera och förstå 

de olika kameravinklarna och deras påverkan på de visuella betydelserna i The Boys (2019).  

 

Mena och Prabha (2021) fördjupar den här förståelsen genom sin studie av visuellt 

berättande, där de analyserar hur användningen av visuella uttryck (cinematografi) och 

scenografi samverkar för att skapa betydelse. Likt Segal och Antonios bok (2021) så betonar 

även Mena och Prabha (2021), hur stor betydelse valet av visuella uttryck och dess 

användning är (s.3–4). Enligt studien är visuella element som kameravinklar, ljussättning och 

scenografi, avgörande för att förstå helhetsbilden i en visuell analys (Mena och Prabha, 2021, 

s.2). Ett centralt tema i den här studien är hur cinematografins språk är subjektivt, alltså att 

visuella val aktivt formar publikens perspektiv snarare än att objektivt presentera berättelsen. 

Ett exempel som tas upp är hur när en kamera exempelvis placeras lågt och filmar uppåt, 

vilket skapar en annan betydelse än när kameran är placerad högt och filmar nedåt, även om 

samma karaktär eller objekt filmas (Mena & Prabha, 2021, s.5). Deras arbete visar hur 

cinematografiska beslut kan påverka hur maktrelationer, karaktärer och narrativ uppfattas och 

utspelar sig i en film.  

 

Medvedieva och Rosliakova analyseras specifikt ljussättningens roll i visuellt berättande 

(2023), som undersöker dess komponenter samt hur ljussättning påverkar skapandet av 

visuella bilder (s.252). Deras forskning visar att ljussättning inte bara är en teknisk 

nödvändighet för att göra scener synliga, utan även att det fungerar som ett verktyg för att 

konstruera atmosfär, karaktär och relation (Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.259). 

Ljussättning kan skapa kontraster som förstärker dramatiska effekter och etablerar visuella 

hierarkier genom att vissa delar av bilden belyses medan andra lämnas i skugga (Medvedieva 

& Rosliakova, 2023, 259). Författarna demonstrerar hur ljussättning kommunicerar genom 

ljus och skugga, en karaktär som är starkt belyst med direkt ljus kan framstå som heroisk eller 

betydelsefull, medan en karaktär i skugga kan uppfattas som hotfull eller underordnad. 

Förmågan att skapa kontraster och atmosfärer genom ljussättning är högst relevant för 

förståelsen av hur hierarkier etableras utan verbal kommunikation, något som kommer 

komma till nytta under analysen om ljussättningen som visuellt uttryck The Boys. Den sista 
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meningen av artikeln beskriver det bäst, “The cameraman is the eyes of the viewer and it is 

he or she who visualizes the story” (Medvedieva & Rosliakova, 2023, s. 259) 

 

2.2 Genrekonventioner och narrativ struktur  

I Stefanopoulou s (2022) studie ”Politicizing the superhero genre: The case of Watchmen 

(HBO, 2019)” diskuteras det hur samtida superhjältenarrativ i “komplex television” (Mittell, 

2015) har möjliggjort en politisk dekonstruktion av genren (Stefanopoulou, 2022, s.226). 

Genom att analysera hur genrens traditionella konventioner omförhandlas, visar 

Stefanopoulou hur exempelvis superhjältedräkten och den hemliga identiteten kan 

transformeras från att vara ”lekfulla” element i serien till att bli ett visuellt uttryck som tyder 

på maktmissbruk (Stefanopoulou, 2022, s.240). Studien nämner även The Boys (2019) och 

diskuterar hur det är en serie som använder ironi för att dekonstruera superhjältegenren 

(Stefanopoulou, 2022, s.244). Vidare beskriver hon att genrens styrka ligger i dess förmåga 

att kritisera makt genom att skapa olika ”universum” eller berättelser där etablerade sanningar 

kan ifrågasättas (Stefanopoulou, 2022, s. 246). Den här studien ger en förståelse kring hur 

superhjältegenrens narrativa konventioner kan användas som kritiska verktyg för makt 

(Stefanopoulou, 2022, s. 246), en förståelse som kommer bidra till en fördjupad förståelse av 

den egna analysen av The Boys (2019). Författaren bekräftar dessutom relevansen i att 

analysera just The Boys (2019) som ett exempel på serier som använder ironi (satir) som 

verktyg för att utmana den traditionella superhjältegenren (Stefanopoulou, 2022, s. 244). 

 

Curtis (2013) undersöker, tillskillnad från Stefanopoulou (2022), superhjältegenrens och 

superhjältarnas suveränitet1. Han förklarar att hjälten fungerar som ett ”pharmakon”, både ett 

botemedel och ett gift för samhället (s.211). Curtis (2013) argumenterar för att deras makt 

bygger på idén att den som upprätthåller lagen måste stå utanför den för att vara effektiv, 

superhjältens ingripande för att skapa ordning skapar ofta det kaos eller den skada (collateral 

damage) som den försöker förhindra (s.214). En central slutsats i studien är att suveränitet i 

genren har en tydlig koppling till begreppet ”höjd”, vilket han beskriver som maktens själva 

essens (s.219). Höjden skapar en nödvändig distans som separerar superhjälten från de 

vanliga människorna, den här konventionen visas fysiskt genom hjältarnas förmåga att flyga 

 
1 Suveränitet: Rätten att styra sig själv utan yttre kontroll 
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och att sätta sig själva i upphöjda positioner, något som bekräftar deras status (Curtis, 2013, 

s.220). Den här studien bidrar direkt till vår studie genom att erbjuda en förståelse kring 

användningen av ”höjd” som ett visuellt uttryck men också förståelsen kring hur superhjälten 

faktiskt kan uppfattas för ett samhälle. Studiens diskussion om suveränitet i superhjältegenren 

kommer bidra till en fördjupad förståelse av analysen och superhjältarnas handlingar i The 

Boys (2019).  

 

För att fortsätta undersöka komplexa narrativ inom moderna TV- serier, analyserar Freire-

Sanchez och Lopera-Mármol (2025) serien The Boys. Författarna dekonstruerar den 

traditionella superhjältegenren genom att porträttera superhjältar som korrupta figurer med 

psykiska problem (s.1). Studien ger exempelvis Homelander och Billy Butcher tydliga 

psykologiska diagonser som PTSD och narcissism för att avslöja hur seriens perfekta 

superhjältefasad, egentligen döljer en mörk verklighet (Freire-Sanchez och Lopera-Mármol, 

2025, s.3). Denna avhumanisering på superhjältarna, fungerar som ett satiriskt verktyg för att 

kritisera maktkampen och “woke” kulturen som finns i dagens samhälle, “The deconstruction 

of the hero can be considered a critical tool that allows for a deeper understanding of human 

nature and the culture of ‘The Boys’.” (Freire-Sanchez och Lopera-Mármol, 2025, s.2). 

Serien kritiserar hur maktmissbruk döljer sig bakom populära trender och girighet, samtidigt 

som den gör en olycklig koppling att illustrera psykiska problem tillsammans med våld och 

dåligt beteende, vilket riskerar att förstärka negativa fördomar om människor med psykisk 

ohälsa (Freire-Sanchez och Lopera-Mármol, 2025, s.15).  

 

2.3 Makt och representation i television  

I Lopez-Gutiérrez och Flores-ivich artikel, undersöker dem hur makt konstrueras och 

representeras genom att analysera serien House of cards huvudkaraktär Frank Underwoods 

beteendemönster i de två första säsongerna (2022). Författarna använder sig av Robert Dahls 

maktteori för att identifiera de tre centrala maktbaser, vilket är personliga resurser, 

kontextuella förutsättningar och politisk position (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022). 

“Power has a coercive and consensual nature that does not function as a separate entity and 

is essential in a TV show like this one” (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022, s.4). Studien 

menar att makt visas både genom tvång och frivillig acceptans av maktstrukturerna, något 
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som författarna menar har en stor påverkan på hela serien och karaktärernas relation i den. 

Studien visar att huvudkaraktären Underwood använder sig mest av sina personliga resurser 

för att utöva makt, som exempelvis hans karisma och manipulations tekniker (2022). Enligt 

författarna domineras argumentation under första säsongen, för att senare övergå till 

manipulation i andra säsongen (Lopez- Gutiérrez & Flores- Ivich, 2022, s.4). Den här artikeln 

bidrar till en förståelse av hur makt representeras i TV-serier, fastän serien som analyseras i 

den här artikeln inte är lik The Boys så kan studiens slutsatser bidra till slutsatser av 

kommande analys i den egna studien.  

 

Denna maktanalys kompletteras av James A Tyner´s verk Mutants, androids and aliens: on 

being human in the Marvel cinematic universe (2025) som fokuserar på hur människor 

förhåller sig till de som är icke-mänskligt och hotfullt, där maktutövning och kontroll blir 

centrala (2025). “Mack is a human and he lacks superpowers...he struggles with the ethical 

challenges of living among-and potentially killing or being killed by ‘more-than-human' 

beings”, här ger författaren ett exempel på hur det är och vara människa i en superhjälte 

“värld” (Tyner, 2025, s.3). Tyner undersöker genom ett posthumanistiskt perspektiv för att 

förstå hur institutioner och individer av samhället, systematiskt försöker kontrollera, övervaka 

och behärska främmande varelser som utomjordingar och mutanter (Tyner, 2025). Studien 

använder sig av filosofiska begrepp för att stärka analysen, som Micheal Foucaults maktteori 

för att förstå maktstrukturen mellan människor och främmande väsen. Tyner använder alltså 

Foucaults ideer för att förstå hur samhället kontrollerar det som anses “annorlunda” hos dem, 

och Levinas “etik” begrepp för att förstå det moraliska dilemmat som uppstår i mötet mellan 

samhället och varelserna (Tyner, 2025, s.5).  

 

Ett ytterligare perspektiv där makt och status belysas i förhållande till identitet är i James 

Mulders studie “Believe It or Not, This is Power”:Embodied Crisis and the Superhero on 

Film”, undersöker hur superhjältefilmer konstruerar maskulinitet genom visuella 

representationer av kroppslighet och identitetskris. Genom att analysera Man of Steel (2013) 

och Birdman (2014) visar Mulder hur båda filmerna, där den ena har en allvarlig ton medan 

den andra är mer ironisk, reproducerar hypermaskulina maktstrukturer genom sina visuella 

strategier (Mulder, 2017, s.1047-1048). Studiens centrala bidrag ligger i förståelsen av hur 
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visuella uttryck aktivt konstruerar genusordningar i superhjältegenre. Mulder (2017, s.1050) 

argumenterar att filmernas narrativ om maskulinitet i kris fungerar som strategier för att 

visualisera manlig subjektivitet genom att konstruera en självmedveten, känslomässigt sårbar 

maskulinitet som framstår som progressiv. Det han menar är att även när superhjältefilmer 

framstår som självkritiska eller ironiska, hamnar berättelsen i slutändan återigen kring mäns 

kroppar och mäns känslomässiga kriser, vilket återskapar manlig erfarenhet som norm och 

centrum (Mulder, 2017, s.1050). Särskilt relevant för den egna studien är Mulders diskussion 

om hur kvinnliga karaktärer systematiskt marginaliserar inom genrens visuella utrymme, han 

skriver i sin artikel ”Women are made to bear, as always, the burdens of masculine 

ambivalence about the body” (Mulder, 2017, s.1054). Det här belyser genre strukturella 

genusojämlikhet. Den här studien är relevant då den bidrar med en förståelse kring hur 

genusrepresentation konstrueras i superhjältegenren, vilket gör den relevant för den egna 

studien.  

 

För att avslutningsvis applicera dessa maktteoretiska ramverk till superhältegenren, belyser 

Radošinska och Magalovás i deras studie om The Boys hur antiheroism, speglar moderna 

maktrelationer i den verkliga världen (2022). Författarna konstaterar att “the television drama 

in question thus deliberately violates the ordinary conventions of stories about superheroism” 

(Radošinská & Magalová, 2022, s.29), vilket gör The Boys till ett unikt exempel på 

genredekonstruktion. Deras studie ”Supes, Inc.: Episodic television drama The Boys, 

antiheroism and society of performance” (Radošinska och Magalová, 2022), kategoriserar 

seriens karaktärer i tre typer av grupper, just för att kunna analysera olika former av 

maktutövning och etisk förvrängning (s.42–43). Dessa är fundamentala antihjältar som inte 

har moraliska begräsningar (Homelander, The Deep), latenta antihjältar som på grund av 

omständigheterna, tvingats utöva antiheroiska beteenden (Billy butcher, Hughie), och 

pragmatiska antihjältar, som prioriterar mål över moral (A-train, Stan Edgar) (Radošinska och 

Magalová, 2022, s.40 & s.43 & s.46-48). Med hjälp av denna kategorisering, visar studien 

hur serien The Boys utspelas i ett prestationssamhälle, där Vought Industries står i centrum 

och skapar ett system som bestämmer superhjältarnas värde baserat på prestation och public 

image (Radošinska och Magalová, 2022, s.38). “All superheroic characters accompanying 

Homelander are practically 'owned' by Vought; their public engagements are strictly 
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regulated by 'employment contracts' with the given enterprise” (Radošinská & Magalová, 

2022, s.38). Det här kontraktssystemet tvingar superhjältarna att ständigt prestera för att 

behålla sina positioner. Studien belyser inte endast deras värde, utan också formar och 

förvränger individernas etik och moral (2022). 

 

2.4 Reflektion av tidigare forskning och forskningslucka 

Den tidigare forskningen bidrar med en bred förståelse kring olika teoretiska och 

metodologiska ramar för studiens analys av The Boys. Forskningen om visuella uttryck 

etablerar hur tekniska val som kameravinklar och ljussättning konstruerar mening snarare än 

att bara spegla händelser (Segal & Antonio, 2021; Mena & Prabha, 2021; Medvedieva & 

Rosliakova, 2023). Maktanalyserna visar hur fiktiva narrativ kan användas för att undersöka 

maktutövning och kontroll (Mulder, 2017; Lopez-Gutiérrez & Flores-Ivich, 2022; Tyner, 

2025), medan genrestudierna belyser hur superhjältekonventioner kan omförhandlas för 

samhällelig kritik (Stefanopoulou, 2022; Curtis, 2013). Studierna som specifikt analyserar 

The Boys (2019) bidrar med förståelse för seriens innehållsliga dekonstruktion. Freire-

Sanchez och Lopera-Mármol (2025) visar hur psykologiska porträttering av karaktärerna 

fungerar som satiriskt verktyg, medan Radošinska och Magalovás (2022) kategorisering av 

antihjältar synliggör seriens kritik mot prestationssamhället. Dessa perspektiv etablerar The 

Boys (2019) som en serie som medvetet utmanar genrens normer genom sitt narrativa 

innehåll.  

 

Trots denna etablerade kunskapsbas så saknas det systematiska analyser av hur visuella 

uttryck specifikt används för att både konstruera maktrelationer och dekonstruera genren. 

Tidigare forskning har analyserat vad serien berättar och vilka narrativa strategier den 

använder, men inte hur dessa budskap skapas genom tekniska och kompositoriska val. 

Studien ämnar till att fylla denna lucka genom att undersöka visuella uttryck som aktiva 

verktyg i konstruktionen av makt och genrekritik, vilket kompletterar den tidigare 

forskningens fokus på innehåll och karaktärsutveckling med en förståelse för hur form skapar 

betydelse. 
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3. Teoretiskt ramverk 

I detta avsnitt presenteras de teoretiska perspektiv som kommer att ligga till grund för 

studiens analys av serien The Boys (Kripke, 2019). Teorierna består av Jenny Kidds 

representationsteori (2016), genreteorin av John Frows (2015) samt Jason Mittells poetisk 

ansats teorin (2015).  

 

3.1 Representationsteori 

Representationsteorin utgår från förståelsen av att media inte speglar verkligheten, utan aktivt 

konstruerar den. Jenny Kidd (2016) presenterar en mer aktuell version av Stuart Halls (1982) 

originella representationsteori. Stuart Hall definerar representation som “the active labour of 

making things mean” (Hall, 1982, citerad i Kidd, 2016, s. 11). När något representeras i 

exempelvis media, görs det alltid genom ett visst perspektiv. Hall menar att det här är ett 

aktivt sätt att skapa mening där ideologier påverkar hur världen uppfattas. Centralt för teorin 

är förståelsen av att representationer har en konstruktiv kraft. Kidd (2016) beskriver att 

representationsprocesserna skapar kopplingar, relationer och identiteter, inte bara synliggör 

dem (s.10). Det här är särskilt relevant för förståelsen av hur visuella uttryck kan konstruera 

och förstärka maktskillnader. När media använder specifika kameravinklar, ljussättning eller 

scenografi skapas aktiva betydelser som positionerar olika grupper i relation till varandra.  

 

En annan central del av teorin som Kidd (2016) betonar är naturaliseringen av 

representationer. Hon förklarar att media har förmågan att åter presentera samma bilder och 

situationer om och om igen, “the term representation is also a nod to the capacity much 

media have to re-present, over and over again” (Kidd, 2016, s.8). Det här får dem att framstå 

som naturliga och bekanta samtidigt som andra bilder marginaliseras. Den här processen är 

central för att förstå hur vissa visuella uttryck blir “standard” inom en specifik genre och kan 

anses som självklara.  

 

3.2 Genre theory 

Genre är ett sätt att kategorisera och förstå olika former av kommunikation och 

representation. John Frow (2015) presenterar i sin bok Genre, genreteorin som belyser hur 

genrer fungerar som dynamiska system snarare än bara kategorier. Frow menar att genrer inte 
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bara är ett verktyg för kategorisering, utan också ett verktyg som aktivt formar vår kunskap 

om världen (Frow, 2015, s.2). Det här perspektivet utgör grunden för en förståelse av hur 

visuella medier konstruerar mening genom genrespecifika konventioner.  

 

Frow (2015) identifierar tre dimensioner som tillsammans konstruerar en genres struktur: den 

formella organisationen, den retoriska strukturen och det tematiska innehållet (s.79-84). Den 

formella organisationen omfattar “the repertoire of ways of shaping the material medium” 

(Frow, 2015, s.81), vilket i visuella medier inkluderar tekniska val som kameraarbete, 

ljussättning och scenografi. Den retoriska strukturen handlar om hur kommunikationen 

mellan avsändare och mottagare organiseras genom genrens uttrycksformer, i ett visuellt 

medium innefattar det hur olika karaktärer positioneras i förhållande till varandra (Frow, 

2015, s.81-82). Det tematiska innehållet utgör de återkommande ämnen som blir 

meningsbärande inom genren, “the shaped human experience that a genre invests with 

significance and interest” (Frow, 2015, s.82-83). Tillsammans skapar dessa dimensioner en 

helhet där form, kommunikation och innehåll kompletterar varandra. Den formella 

organisationen ger struktur åt det tematiska innehållet, medan den retoriska dimensionen styr 

hur det upplevs.  

 

3.3 Mittells poetiska ansats, narrativ komplexitet och anti-hjältar (2015)  

Jason Mittells poetiska ansats utgör ett teoretiskt ramverk för att förstå hur television skapar 

mening genom sina narrativa och visuella val. I “Complex TV: The Poetics of Contemporary 

Television Storytelling” (2015) introducerar Mittell sin “poetic approach” som fokuserar på 

“the way television tells stories, not the cultural impact or interpretation of those stories” 

(Mittell, 2015, s.5). Detta teoretiska perspektiv innebär att betydelse skapas genom hur 

berättelser konstrueras snarare än enbart vad de berättar. Centralt för Mittells teoretiska 

ramverk är konceptet narrativ komplexitet, som beskriver en ny form av TV-berättande där 

enkla narrativ har övergått till komplexa (Mittell, 2015, s.17). Serier som Lost och Breaking 

Bad representerar denna strukturella komplexitet som uppstått genom tekniska innovationer, 

som DVD och streamingtjänster, men även på grund av en förändrad publik som har en 

utvecklad mediekunskap (Mittell, 2015, s.42-43). 
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En annan central del av Mittells teoretiska ramverk är konceptet om anti-hjälten, vilket utgör 

ett verktyg för att förstå hur samtida TV-serier dekonstruerar traditionella hjältenarrativ. 

Mittell beskriver hur komplexa serier som The Sopranos, Dexter och Breaking Bad har 

placerat anti-hjältar som huvudkaraktärer, vilket radikalt bryter med den traditionella 

hjälteidealen (Mittell, 2015, s.142-145). Till skillnad från klassiska hjältar som representerar 

goda värderingar, opererar anti-hjälten i moraliska gråzoner där gränsen mellan rätt och fel 

blir suddig.  

 

Centrala begrepp 

Genusrepresentation 

Ett centralt begrepp som kommer förekomma i studiens analys och diskussion är genus och 

förståelsen för hur det representeras. Genusrepresentation förstås enligt Kidd (2016) som en 

maktladdad process där bilder historiskt har reducerat kvinnliga identiteter till stereotyper 

som objekt eller ”beauty queens” (s.37). Maskulinitet framställs däremot genom attribut som 

styrka och intellektualitet (Kidd, 2016, s.37-38). Salter och Blodgett (2012) förklarar hur den 

här förståelsen i heroiska narrativ ofta resulterar i att kvinnor blir bakgrundsobjekt som 

främst existerar för att stödja den manliga hjältens utveckling (s.402).  

 

Hypermaskulinitet 

Ett annat centralt begrepp som kommer användas i studiens analys och diskussion är 

hypermaskulinitet. Enligt Salter och Blodgett (2012) definieras hypermaskulinitet som en 

överdrift av maskulina stereotyper inom specifika subkulturer (s.402). Det innebär ett 

samhälle eller kultur där maskulina drag är i fokus medan feminina uttryck ses som något fel, 

en miljö som fungerar som en exluderande ”boy’s club” använder författarna som exempel 

(Salter & Blodgett, 2012, s. 402 & 407). Med hjälp av Paechters (2006) studie så kan det här 

förstås som en maktstruktur där det maskulina bekräftas genom att garantera deras dominans 

i ett sådant samhälle (s.255). Det feminina däremot bekräftas inte och anses som något fel, de 

feminina dragen anses som något som saknar det maskulina, ”Femininity is, thus, defined as 

a lack, an absence of masculinity” (Paechter, 2006, s.256).  
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Genre dekonstruktion 

Wills (2022) definierar genredekonstruktion som en omskakning av en genres regler, han 

använder begreppet ”solicitation” vilket innebär att man får en fast struktur att börja skaka 

(s.265). Det handlar inte om att förstöra genren helt, utan om att skapa en osäkerhet som 

avgår från det traditionella i genren (Wills, 2022, s. 266). Den här omskakningen tvingar den 

etablerade ordningen att visa upp sådant som den vanligtvis döljer, genom att utmana genren 

skapas det scenarion som avviker från genrens regler (Wills, 2022, s. 269). I den egna studien 

innebär det att The Boys (2019) skakar om superhjältegenrens vanliga mönster, förståelsen av 

begreppet bidrar till uppfattningen av dekonstruktion som ett kritiskt verktyg mot en genre.  

 

3.4 Motivering av teoretiskt ramverk 

Studiens teoretiska ramverk kombinerar Kidds representationsteori, Frows genreteori, 

Mittells poetiska ansats och centrala begrepp. Denna kombination av teorier och begrepp gör 

det möjligt att analysera de visuella och narrativa uttrycken i The Boys på ett djupare plan.  

 

Representationsteorin (Kidd, 2016) skapar en grund för förståelsen av hur visuella val 

aktivt konstruerar mening istället för att passivt spegla verkligheten. Teorin ger verktyg för att 

analysera hur visuella uttryck skapar betydelser och positionerar karaktärer i relation till 

varandra. Den kommer att skapa en förståelse som hjälper studien att tolka hur hjältar och 

vanliga människor positioneras i relation till varandra genom bildspråket.  

 

Genreteorin (Frow, 2015) kompletterar representationsteorin genom att kontextualisera 

dessa visuella val inom satir och superhjältegenrens konventioner. De tre dimensioner som 

Frow presenterar, formell organisation, retorisk struktur och tematiskt innehåll, ger studien ett 

sätt att förstå de olika valen som gjorts kopplat till det tekniska, kommunikativa och 

tematiska. Med hjälp genreteorin kan vi undersöka hur The Boys (2019) förhåller sig till de 

etablerade genrekonventionerna genom att både använda och utmana dem.  

 

Mittells poetic approach (2015) fungerar som ett teoretiskt ramverk för att tolka hur visuella 

och narrativa val skapar betydelse. Genom att fokusera på berättandets formella strukturer 
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och hur dessa konstruerar komplexa narrativ och karaktärer, möjliggör teorin en förståelse av 

hur samtida TV-serier utmanar genrekonventioner och skapar nya former av berättande. 

Representationsteorin förklarar att medias konstruktion av verkligheten, genreteorin beskriver 

de konventioner som används och Mittells teori bidrar med förståelse om hur dessa 

konstruktioner berättas.  

 

Slutligen så tillämpas de centrala begreppen som förstärkning för av teorierna och för en 

förståelse av analysens resultat. Genusrepresentation bidrar men en förståelse kring hur genus 

har representerats historiskt och stärker Kidds teori genom att visa hur betydelse skapas 

aktivt. Hypermaskulinitet fördjupar analysen av den maktordning som bygger på manlig 

dominans och kvinnlig underrordning. Genredekonstruktion används för att förstå hur 

superhjältegenren ”skakar” om på reglerna vilket även stärker Frows genreteori direkt. 

Kombinationen av alla teorier och de centrala begreppen kommer bidra till en fördjupad 

förståelse av analysens resultat och leda till besvaringen av studiens frågeställningar.  
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4. Metod 
I följande avsnitt kommer de metodologiska verktygen att beskrivas, som senare kommer att 

användas inom studien. För att undersöka hur makt och status konstrueras och representeras i 

The Boys (Kripke, 2019), kommer Gillian Rose bok Visual methodologies (2023) tillsammans 

med Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling av Jason Mittell (2015), 

att användas.  

 

4.1 Kvalitativ metodologi och visuell analys 

Studien utgår från en kvalitativ metodologi för att undersöka hur visuella och narrativa 

uttryck skapar mening samt maktrelationer i TV serien The Boys (Kripke, Amazon prime 

video, 2019). En kvalitativ metod är enligt Bryman et al. (2021, s.294) en forskningsstrategi 

som lägger fokus på innehåll snarare än kvantifiering vid insamling och analys av data. 

Bryman (2021) et al i menar “we would describe it as a research strategy that usually 

emphasizes words rather than quantification in the collection and analysis of data” (s.35).  

Studiens fokus ligger på tolkning som att förstå representationer, visuella strategier och 

narrativa betydelser snarare att undersöka generaliserade resultat. En kvalitativ metod är 

därför lämplig för denna studie med tanke på att mening konstrueras genom bilder, berättelse 

och kontext. Med hjälp av en systematiskt och teoribaserad analys kan en fördjupad förståelse 

av hur makt, genus och genre uttrycks visuellt och narrativt inom serien The Boys (2019) 

skapas. 

 

Den visuella analysen fungerar som studiens huvudsakliga analytiska verktyg. Enligt Rose 

(2023, s.16-17) innebär detta att visuellt material är material som tas på allvar genom att 

betrakta visuella uttryck som bär på aktiva betydelser. Bilder visar inte bara vad som sker, 

utan skapar även mening genom dess visuella val (Rose, 2023, s.18). De kompositoriska 

aspekterna som kameravinklar, ljussättning och scenografi bildar mening genom att fungera 

som aktiva kompositörer av maktrelationer (Segal & Antonio, 2021, s.1). Valet med att 

kombinera visuell analys (Rose, 2023) tillsammans med narrativ analys (Mittell, 2015, s.10), 

grundar sig i seriens multimodala karaktärer. Genom att låta Rose (2023, s.47) förklara “vad” 

som sker medan Mittell (2015, s.5) förklarar “hur” och “varför” detta sker, kan en 
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multidimensionell analysmodell skapas för att analyser serien The Boys kopplat till studiens 

syfte och frågeställningar (Kripke, Amazon Prime Video, 2019).  

 

4.2 Gillian Rose’s “Four sites of a critical visual methodology”  

I denna studie tillämpas Gillian Roses analysmetod ”the four sites of a critical visual 

methodology” som ett strukturerat verktyg för att undersöka visuella uttryck. Metoden 

erbjuder ett systematiskt ramverk för att analysera visuellt material genom att identifiera fyra 

aspekter: produktionen, bilden i sig, cirkulation och audiencing (Rose, 2023, s.47). 

 

Produktions aspekten fokuserar på skapandet av bilden och vilka ideologiska och 

teknologiska förutsättningar som påverkar den visuella representationen. För TV-serier 

innebär detta att granska exempelvis genre och produktionssätt (Rose, 2023, s.49-50). Bilden 

i sig aspekten refererar till den visuella bildens kompositoriska egenskaper som 

kameravinklar, ljussättning, färg och komposition. Rose förklarar att bilden inte är en neutral 

representation utan en konstruktion där varje visuellt val bär betydelser (Rose, 2023, s.55-56). 

Cirkulationen handlar om hur bilden sprids genom olika kanaler och hur detta påverkar dess 

betydelse. Audienceringen fokuserar på hur olika publiker tolkar och upplever bilden. 

 

En central aspekt av Roses ramverk är att varje “site” analyseras genom tre olika “modalities” 

eller dimensioner: den teknologiska, den kompositoriska och den sociala. Dessa dimensioner 

erbjuder en kritisk förståelse av bilder genom att erbjuda olika analytiska ingångspunkter. 

“Each of these sites has three different modalities... three of these that can contribute to 

critical standing of images” (Rose, 2023, s.47).  

 

Den teknologiska modaliteten fokuserar på de teknologiska medel som används för att 

producera en bild. Detta inkluderar vilken kamera som användes, redigering eller plattformar 

som användes för att distribuera bilden. Teknologin är aldrig neutral, den möjliggör vissa 

representationer samtidigt som den begränsar andra. “A visual technology can be relevant to 

how an image is made but also how it is displayed” (Rose, 2023, s.47). Den kompositoriska 

modaliteten granskar bildens formala struktur, de estetiska elementen och hur de används för 

att producera mening. Dessa element arbetar tillsammans för att förmedla specifika 
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betydelser (Rose, 2023, s.47 & s.57). Den sociala modaliteten undersöker de kulturella och 

sociala sammanhang som bilden är inbäddad i. Detta innefattar hur makt- och 

representationsrelationer formar det visuella, vilka ideologier som cirkuleras genom bilden 

och hur bilden förhåller sig till samhälleliga normer och strukturer (Rose, 2023, s.47-48).  

 

Kraften i Roses ramverk är sammanvävningen av aspekter och modaliteter. Exempelvis 

hjälper bilden i sig aspekten oss att identifiera de visuella val som gjorts, men genom den 

sociala modaliteten ställs frågan om vilket budskap som förmedlas. Genom att kombinera 

aspekter och modaliteter kan forskaren se hur mening skapas på flera nivåer (Rose, 2023, 

s.69). Roses metod erbjuder därmed en systematisk process för att kategorisera visuella 

element, vilket skapar grunden för efterföljande teoretisk tolkning. 

 

4.3 Jason Mittells narrative analysis  

Jason Mittells arbete i Complex TV: The poetics of contemporary television storytelling 

(2015), används både som ett teoretiskt ramverk och metodologiskt ansats. Mittells narrativa 

analys i metoddelen används för att undersöka hur en seriers berättelse är konstruerat och 

organiserad över tid, samt hur narrativa element används för att skapa mening (Mittell, 2015, 

s.10). I teoridelen använder studien Mittells ramverk för att definiera vad studien undersöker 

medan i ramverket i metoddelen används för att tydliggöra hur analysen ska genomföras. På 

så sätt är både teori och metod sammankopplade och bidrar både till förståelsen av studiens 

undersökning och dess genomförande (Mittell, 2015, s.5). Inspirerad av David Bordwells 

teori historisk poetik, använder Mittell denna metod för att undersöka hur formella tekniker 

och visuella uttryck tillsammans skapar den narrativa komplexiteten som kännetecknar 

moderna TV-serier (Mittell, 2015, s.17).  

 

Mittell påstår att TV-serier nuförtiden fungerar som en lång bok där alla kapitel följer en röd 

tråd och hänger ihop, till skillnad från äldre serier som avslutar narrativet i slutet av varje 

avsnitt (Mittell, 2015, s.18). Serier som Lost och Breaking bad, bygger på en berättelse som 

hänger ihop avsnitt efter avsnitt, som i slutet av säsongen knyter ihop allting. Detta menas då 

att dagens publik behöver följa berättelsen från första början, vilket betyder att minnet blir en 

del utav upplevelsen (Mittell, 2015, s.18). Han argumenterar även om hur dagens publik 

tycker om hur en seriers berättelse är uppbyggd, eftersom tittarna uppskattar den visuella och 
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narrativa konstruktionen som utvecklas under seriens gång och hur det till slut avslutas 

(Mittell, 2015, s.18-19). Det blir alltså inte bara vad som händer som är spännande, utan även 

hur handlingen blir uppbyggd och till slut hänger ihop. Detta kallar han för “operational 

aesthetic”, som är ett centralt begrepp inom hans analys som förklarar tittarnas njutning och 

beundran av att upptäcka berättelsen konstruktion (Mittell, 2015, s.42).  

 

Mittell argumenterar även hur moderna serier har fått tittarna att bli mer engagerade i 

berättelsen och detta har skapat ett nytt sätt att titta på TV. Han påstår att tittarna kliver in i en 

detektivroll, som aktivt letar efter ledtrådar för att få en glims om hur berättelsen kommer att 

ut utvecklas (Mittell, 2015, s.52). Detta sätt har förändrat hur vi människor konsumerar serier 

genom att vara mer aktiv och ta del av allting som sker i en scen, för att verkligen förstå 

narrativet från början till slut.  

 

4.4 Urval 

Det empiriska materialet för denna studie kommer att bestå av Eric Krikpes TV-serie The 

Boys, med specifik fokus på första säsongen (2019). Anledningen till att The Boys valdes ut 

som empiriskt material är seriens unika förmåga att dekonstruera superhjältenarrativet om 

glorifierad heroism, till att utforska ett alternativ värld där de är istället maktmissbrukare och 

korrupta inom samhället. Med tanke på att seriens är baserad på mörk satir, så utmanar The 

Boys superhjältegenrens normativa narrativ, om att alla superhjältar är “goda” och 

samhällsräddare (Krikpe, Amazon prime video, 2019). Detta väcker en intressant 

undersökningmöjlighet för studien om hur dessa superhjältar förhåller sig i samhället och 

med vanliga människor, samt hur detta representeras genom seriens visuella uttryck.  

 

Valet till att begränsa studien till endast säsong ett är för att kunna få en djupare förståelse för 

de utvalda scenerna för att få uppnå ett optimalt analysresultat, som i längden gynnar studien 

i helhet. Dessutom etablerar säsong ett grunderna för de visuella kontrasterna och 

maktrelationerna på ett tydligt sätt, samt seriens narrativ som också har en viktig roll för 

studiens systematiska analys. Detta möjliggör en mer fokuserad och detaljerad granskning av 

de visuella uttrycken som studien uppnår att undersöka. Med denna begränsning kan studien 
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fortfarande analysera The Boys sätt att förmedla makt och status genom visuella språk, utan 

att gå miste all för mycket material (Kripke, Amazon prime video, 2019). 

 

4.4.1 The Boys säsong 1 sammanfattning (Kripke, Amazon Prime Video, 2019) 

The Boys säsong 1 börjar med Hughie Campbell, en av huvudkaraktärerna vars flickvän blir 

dödad av misstag av superhjälten A-train, som tillhör den kommersiella superhjältegruppen 

The Seven. Hughie rekryteras senare av Billy Butcher, ledaren över The Boys som är ett gäng 

civila vigilantes som kämpar mot de korrupta och farliga “Supes” (Kripke, Amazon Prime 

Video, 2019).  

 

Homelander, den narcissiska och instabila ledaren av The Seven, representerar 

maktkorruptionen som kännetecknar företaget Vought internationals. När Hughie tillsammans 

med The Boys infiltrerar Voughts byggnader, bildar han en relation med nykomligen 

Starlight, som till skillnad till resten av The Seven försöker upprätthålla de ideala 

värderingarna som godartade superhjälte vanligtvis har. Anledningen till att Butcher vill 

utplåna The Seven och Vought, drivs av hans övertygelse av att Homelander våldtog och 

mördade hans fru Becca, vilket har satt ett djupt emotionellt trauma i honom.  

 

Under säsongens gång får tittaren mer kunskap kring Voughts hemliga operationer, särskilt 

kring produktionen av den illegala substansen Compound V som främst experimenteras på 

spädbarn, vilket ger dem superkrafter. Tittaren får även uppleva Homelanders riktiga jag; en 

narcissisk “supe” som vill kontrollera USA:s militär och utöka Voughts makt globalt, oavsett 

om det krävs våld och manipulation från hans sida. Serien avslöjar även hans komplexa 

relationer till Madelyn Stillwell, chef över Vought och The Seven, som han ser som en 

mammafigur och ett sexuellt objekt (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Seriens klimax 

uppnås när tittaren får reda på att Becca lever och att hon har ett barn med Homelander. Han 

våldtog Becca som valde att behålla barnet, vilket lämnar en cliffhanger till säsong två 

(Kripke, Amazon Prime Video, 2019).  
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4.5 Tillämpning av metoder 

4.5.1 Gillian Rose’s analytiska ramverk 

I den här studien kommer alla Rose’s modaliteter att appliceras men inte alla aspekter, de 

aspekter som kommer användas är produktion och bilden i sig aspekten. Anledningen till 

exkluderingen av audiencerings och cirkulations aspekten är för att vår studie inte lägger 

någon direkt fokus på åskådarens perspektiv av det hela, båda dessa aspekter fokuserar på det 

och anses då irrelevanta för oss att använda i studien. Produktions och bilden i sig aspekterna 

fokuserar på det visuella och produktionen av bilden vilket är det som vår studie lägger fokus 

på och därför anses de vara relevanta för analysen av The Boys (2019) (Rose, 2023, s.47). De 

två aspekterna kommer alltså att appliceras och analyseras genom alla tre modaliteter: 

teknologiska, sociala och kompositoriska.  

 

Produktionsaspekten används för att analysera produktionen bakom serien, dess 

genremässiga och ideologiska förutsättningar som formar seriens visuella representation. 

Genom att analysera produktionsaspekten genom den teknologiska modaliteten så läggs 

fokus på hur serien gjordes, vad för typ av produktion och effekter används i serien (Rose, 

2023, s.47). Genom den sociala modaliteten så ställs frågan om ideologi, vem gjordes den till 

eller varför, vad är liksom tanken bakom The Boys?. Här undersöks det hur serien förhåller 

sig till superhjältegenrens konventioner medan den kompositoriska modaliteten belyser hur 

genretillhörighet påverkar visuella val (Rose, 2023, s.48).  

 

Bilden i sig aspekten utgör studiens primära analytiska fokus. Genom den kompositoriska 

och teknologiska modaliteten analyseras kameravinklar, ljussättning och scenografi som 

visuella uttryck (Rose, 2023, s.47). Studien kommer analysera olika slags kameravinklar, låga 

kameravinklar konstruerar superhjältar som mäktiga och dominanta medan höga vinklar 

positionerar människor som underlägsna (Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201). 

Ljussättningen undersöks för att förstå hur kontraster mellan ljuset mot hjältarna kontra 

människorna skapar en visuell uppdelning. Scenografin analyseras som en rumslig markör för 

makt där miljöer fysiskt, exempelvis “förminskar” människor. Den sociala modaliteten 

kopplar dessa visuella val till maktrelationer och bredare kulturella sammanhang. Här ställs 

frågan om vilka maktrelationer som reproduceras genom det visuella och hur de förhåller sig 
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till samtida diskurser om status och makt (Rose, 2023, s.57). Den här aspekten och specifikt 

den här modaliteten kompletterar Mittells fokus på narrativ konstruktion genom att lägga de 

visuella valen i en kontext inom samhälleliga strukturer och ideologier (Mittell, 2015, s.18).  

 

4.5.2 Jason Mittells analytiska ramverk 

Mittells narrativ analys metod, möjliggör en analys på The Boys formella strategier, det vill 

säga hur seriens narrativa och visuella verktyg konstruerar makt och status mellan 

superhjältar och människor (Mittell, 2015, s.10). Med tanke på att The Boys (Kripke, Amazon 

prime video, 2019) faller inom kategorin komplex TV-serie som konstant utmanar 

superhjältekonventioner, blir då Mittells ramverk passande för att förstå hur serien använder 

narrativa och visuella val för att skapa mening inom nyckel scener. Genom att tillämpa 

Mittells fokus på hur en berättelse inom serier utvecklas över tid, kan studien undersöka hur 

visuella uttryck kontinuerligt utvecklas och hur det förstärker maktskillnader mellan 

superhjältar och människor genom seriens gång (Mittell, 2015, s.18).  

 

Analysen kan även fokusera på hur scener byggs upp över flera avsnitt för att gradvis 

förstärka berättelsens maktdynamik. Detta innebär att fokus inte bara ligger på enskilda 

ögonblick, utan på hur narrativa och visuella tekniker tillsammans skapar en utvecklad bild 

av superhjältarnas status gentemot människor under seriens gång (Mittell, 2015, s.18). På 

detta sätt kan Mittells ramverk bidra till att synliggöra hur The Boys använder både narrativa 

och visuella uttryck för att konstruera maktrelationer (Kripke, Amazon Prime Video, 2019).  

 

4.5.3 Sammanvävning av metoderna och slutsats 

Styrkan av analysmetoderna ligger i deras sammanvävning och hur de kompletterar varandra. 

Tillsammans skapar de en analysmodell som är berör flera dimensioner. Roses ramverk 

identifierar och analyserar specifika visuella uttryck genom sina aspekter och modaliteter, 

medan Mittells ansats förklarar hur dessa fungerar som narrativa tekniker. Rose frågar “vad 

ser vi och hur är det konstruerat?” medan Mittell frågar “varför berättas det på detta sätt?”  

För att sammanfatta så möjliggör den metodologi som kommer användas i studien en konkret 

analys av hur visuella uttryck är verktyg som medvetet används för att förmedla olika 

budskap. Studien kan därmed besvara frågeställningarna genom både en systematisk analys 
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av visuella uttryck och en analys av hur de visuella kontrasterna fungerar som en del av 

seriens genrekritiska narrativ.  

 

4.6 Metodreflektion: 

För att säkerställa studiens tillförlitlighet, vetenskapliga kvalitet och etiska hållbarhet om The 

Boys (Kripke, Amazon Prime Video, 2019), kommer en reflektion över dess reliabilitet och 

validitet i förhållandet till undersökningen av visuella uttryck att beskrivas.  

 

4.6.1 Reliabilitet:  

Eftersom studien undersöker subjektiva tolkningar inom The Boys för att analysera seriens 

narrativa och visuella uttryck, reliabilitet är i hög grad beroende av den transparens och 

systematik som kommer från en kvalitativ metod. Bryman et.al (2021) beskriver att 

“Reliability is concerned with whether we would get the same results from a study if we 

repeated it under the same conditions” (s.40). Studien säkerställer transparens i urvalet 

genom att först identifiera ett flertal scener som senare kategoriseras tematiskt (A-D), innan 

ett par nyckelscener väljs ut för djupanalys. Denna systematiska process skapar en tydlighet 

för läsaren att följa hur det empiriska materialet inom studien har vuxit fram under arbetets 

gång. De utvalda scenerna analyseras genom en teknologisk, kompositorisk och social 

modalitet med hjälp av Gillian Rose´s ramverk (2015, s.47), vilket motverkar risken av att 

analysen består av forskarnas personliga åsikter. Genom att kombinera dessa modaliteter 

tillsammans med Jason Mittells ramverk, skapas en tydlig systematisk analys. Studiens 

tolkningar grundas alltså i seriens form, vad som visas till tittarna snarare än subjektiva 

intryck som studiens författare fick. Trovärdigheten för denna analys förstärks ytterligare 

genom användandet av kategorisering, vilket minskar risken för subjektiva tolkningar 

samtidigt som studiens reliabilitet ökas. För att säkerställa att studiens metod var 

tillämpningsbar genomfördes en test analys där båda författarna analyserade samma scen var 

för sig. Efteråt så gick vi igenom bådas resultat och diskuterade våra individuella analyser. 

Detta gjorde det möjligt att pröva metoden och även pröva vår intersubjektivitet, alltså den 

subjektiva uppfattningen som delas mellan studiens två författare (Bryman et.al, 2021, s.155). 

Ingen studie är perfekt och det finns alltid begränsningar, visuella tolkningar kommer alltid 
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att innehålla subjektivitet, men genom att följa de utvalda ramverken och vara medvetna om 

intersubjektiviteten så minimeras det och reliabiliteten kan ökas (Bryman et al, 2021, s.159). 

 

4.6.2 Validitet:  

I en vetenskaplig text handlar validitet om hur väl undersökningen mäter eller förstår den 

analytiska måltavlan som studien avser att undersöka och hur trovärdiga slutsatserna är i 

förhållande till studiens helhet (Bryman et.al, 2021, s.42). Validiteten säkerställs i denna 

studie genom att de analytiska verktygen är ett tydligt kopplande till syftet, vilket är att 

analysera seriens maktrelationer och genredekonstruktioner (Bryman et.al, 2021, s.43). 

Studien använder tydliga tekniska markörer som visar på makt vilket stärker analysens 

validitet, exempelvis hur vissa scener använder låga kameravinklar för att visualisera makt 

eller hur strategisk ljussättning visar hierarkier mellan superhjältar och människor (Segal & 

Antonio, 2021, s.xvi). Genom att analysera dessa element systematiskt, visar på att studien 

kan ge ett giltigt svar på hur makt konstrueras inom bildspråket, vilket stärker analysens 

validitet (Bryman et.al, 2021, s.156).   
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5. Analyssammanställning   

Genom en systematisk undersökning av säsong 1 av The Boys som totalt består av åtta avsnitt 

(Kripke, Amazon prime video, 2019), har studien kunnat identifiera 40 scener som genom 

visuella uttryck, konstruerar maktrelationer och kritiserar superhjältegenren. Analysen 

kommer innehålla nio nyckelscener som har valts ut på grund av sin narrativa vikt och 

användning av visuella uttryck inom de områden som analysen vill fokusera på. 

 

5.1 Kategorisering av identifierande scener  

Baserat på de 40 scenernas narrativa funktion och studiens syfte, har studien tematisk placerat 

dessa identifierande scener i fyra kategorier:  

 

Kategori A: Genrekonventioner och satir 

Här placeras scener som använder en traditionell superhjälte narrativ för att kunna skapa 

förväntningar, som senare kan dekonstrueras under seriens utveckling.  

 

Kategori B: Konstrast mellan offentlig image och verklighet 

Scener som visar hur superhjältarna framförs som perfekta idoler i media kontra hur dem 

egentligen är som individer i verkligheten, bakom fasaden.  

 

Kategori C: Genus och hypermaskulinitet  

Scener som avslöjar hur könsroller och maskulina idealler skapas och utmanas genom seriens 

visuella språk. 

 

Kategori D: Dominans och maktutmaning  

Scener som analyserar hur makt etableras visuellt och hur maktordningen ifrågasätts, 

antingen via motstånd eller avslöjande svagheter från superhjältarna.  
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5.1.1 Översikt över de nio nyckelscenerna i säsong 1 The Boys  

Nedan presenteras de sammanställda nyckelscenerna som studien har valt att analysera 

djupare, utifrån de 40 totala scenerna från The Boys säsong 1 (Kripke, Amazon Prime Video, 

2019).  

 

Nyckelscener från The Boys Säsong 1  

 

Nyckelscener Avsnitt  Kategori  

1. Öppningsscenen* 1 (00:02:00-00:02:25) A och C  

2. A-Train dödar Robin 

scen* 

1 (00:05:18-00:06:39) B och D 

3. Homelander hotar 

anställd* 

2 (00:47:40-00:48:45) C och D 

4. Homelander ser 

Butcher i 

folkmassan* 

3 (00:43:05-00:43:40) 

 

D 

 

5. Flygplansuppdraget* 4 (00:28:00-32:36) A och B 

6. Homelander håller 

tal* 

5 (00:34:20-00:35:35) A, D och B 

7. Starlight håller tal* 5 (00:46:40-00:47:30) C och B 

8. Homelander i 

Syrien* 

8 (00:00:40-00:02:25) A och C 

9. Avslutningsscen 

(Butcher mot 

Homelander)* 

8 (00:56:40-01:02:20) 

 

A, C och D 

 

 

5.1.2 Val av nyckelscener 

Anledningen till att dessa nio scener valdes ut som studiens nyckelscener utav alla 40 scener, 

är på grund av deras narrativa och visuella vikt (Kripke, Amazon Prime Video, 2019). Genom 

att begränsa antalet scener, möjliggörs en mer detaljerad granskning för att i slutändan kunna 

nå ett optimalt analysresultat. Urvalet av scener baserades på Jason Mittels teoretiska 

ramverk om narrativ komplexitet, där särskild vikt läggs på säsongens början, mitten och slut 

vilket samtliga scener har hämtats ifrån (Mittell, 2015, s.55 & s.319). En ytterligare 

urvalsfaktor var scenernas visuella uttryck, där användningen av kameravinklar, ljussättning 

och scenografi var mer i fokus än dialog. Det här gjorde vi för att kunna säkerställa en 

detaljerad granskning av de visuella uttrycken i serien. En kategorisering av scenerna 

tillämpas för att göra det tydligare vad för typ av teman som analyseras i de olika scenerna. 
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Kategorierna skapades efter urvalet av de 40 scenerna med frågeställningarna och syftet i 

åtanke, det här bidrar till en bättre struktur och förståelse av analysen.  

 

5.1.4 Analysstruktur 

För att tillämpa Mittells narrativa analys och förståelsen av narrativ komplexitet i analysen av 

The Boys, kommer studien att undersöka hur serien progressivt bygger sin narrativa struktur 

(Mittell, 2015, s. 10). Mittell betonar att komplexa TV-serier, som The Boys, bygger på att 

varje scen och avsnitt bidrar till en övergripande förståelse av seriens narrativ (Mittell, 2015, 

s. 17–18). Studien kommer därmed att följa Mittells struktur genom att analysera scener från 

början, mitten och slutet av första säsongen för att granska hur visuella uttryck tillsammans 

med narrativet, utvecklas över tid (Mittell, 2015, s. 55, 319). Det här görs för att placera 

seriens narrativ på ett kronologiskt sätt, något som är essentiellt för att förstå hur komplexa 

TV-serier utvecklas (Mittell, 2015, s. 18).  
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5.2 The Beginning: Avsnitt 1–3  

Avsnitt 1: 

5.2.1 Öppningsscenen- Kategori A & Kategori C 

Seriens öppningsscen är inte enbart relevant för narrativet utan även för att den använder sig 

av den traditionella superhjältekonventionen som senare kommer att dekonstrueras. En 

klassisk superhjältesekvens som använder visuella uttryck på sätt som upprepas i senare 

scener.  

 

Teknologiska modaliteten 

Den teknologiska modaliteten fokuserar på det tekniska bakom en produktion, vilka aspekter 

används och hur dessa används (Rose, 2023, s.47). De inledande bilderna av scenen använder 

ett naturligt dagsljus och en handhållen kamerarörelse som liknar en dokumentär (Segal & 

Antonio, 2021, s.124). När pansarbilen kolliderar övergår ljussättningen till mer kontrollerad, 

dramatisk belysning. Detta tekniska skifte signalerar genre övergången från en vanlig dag i 

New York till en traditionell superhjältesituation. När Queen Maeve syns i bild, skiftas 

ljussättningen till lågt ljus med skuggor och med det låga ljuset fokuserat på henne. 

Medvedieva och Rosliakova (2023, s.256) beskriver hur ljussättning inte bara är en teknisk 

nödvändighet, utan även ett aktivt verktyg för att konstruera atmosfär och skildra hierarkier 

Här används ljus-skugga-kontrasten för att visuellt separera Maeve från de “vanliga” 

människorna omkring henne, hon blir belyst medan de civila (rånarna) förblir i skuggan. Den 

här tekniska användningen av ljussättning kommunicerar hennes “superhjälteroll” enbart med 

de visuella uttrycken och inte det verbala (Medvedieva och Rosliakova, 2023, s.259).  

 

När Homelander anländer sker det ytterligare en teknisk förändring. Kameran blir stabilare 

och ljussättningen justeras till lite mörkare ljus för att skapa dramatik kring honom. Hans 

blåröda dräkt gör att han automatiskt skär igenom den mörkare ljussättningen, vilket bidrar 

till den dramatik som scenen vill framföra. Tekniska val som kamerastabilitet och ljussättning 

fungerar som berättarverktyg med psykologiska effekter, publikens emotionella respons styrs 

av dessa tekniska beslut (Segal & Antonio, 2021, s.xii). Scenens övergång från handhållen 

kamerafilmning till en mer stabil kamerafilmning skapar känslan av att något “större” eller 
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“viktigt” har anlänt. Tekniken demonstrerar Homelanders men även Queen Maeves betydelse 

innan de ens agerar. 

 

Kompositorisk modalitet 

Den kompositoriska modaliteten fokuserar på hur scenens struktur aktivt konstruerar 

maktrelationer (Rose, 2023, s.47). Tonåringarna och de rånarna filmas med medium shots, det 

här är en kameravinkel som används för att skapa en förståelse kring karaktärerna och 

kontexten de är i (Segal & Antonio, 2021, s.15 & s.201). När Queen Maeve träder framför 

rånarna, så syns det hur rånarna ligger ner och filmas uppifrån, medan hon filmas nerifrån 

med en låg kameravinkel som visar hur de tittar upp mot henne. Det här en kameravinkel som 

används för att konstruera Queen Maeves “överlägsenhet” gentemot rånarna som i det här 

fallet är “vanliga” människor, det skapas en känsla av att något är “större” eller maktfullt 

(Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201).  

 

Homelanders ankomst är också en scen som använder en låg kameravinkel fast på ett 

annorlunda sätt. Homelander anländer genom att flyga ner från himlen, när han gör det filmas 

han från en låg vinkel bakifrån, rånarna syns framför honom och man ser hans rygg. Efter att 

han “vinner” mot rånarna så vänder han sig om mot tonåringarna som han räddade, då filmas 

han centrerat och från en låg vinkel. Kameraplacering skapar olika betydelser, Homelanders 

entré visualiserar ”höjd” som maktens själva essens, där det fysiska avståndet från de vanliga 

människorna markerar hans status som maktfull (Curtis, 2013, s.219). En annan sak är också 

att trots att Queen Maeve anländer först och faktiskt utför räddningen, så tar Homelander 

efter hans ankomst över det visuella narrativet. Det här gör han genom, som sagt, extra 

“superhjälte” vinklar och det leder till att Maeve nästan försvinner ur skärm. Hans 

övertagande av det visuella narrativet är ett exempel på hypermaskulin struktur där mannens 

status förhöjs genom att minimera det feminina (Salter & Blodgett, 2012, s.402). 

 

Social Modalitet 

Den sociala modaliteten fokuserar på meningen bakom alla visuella val i en scen, de 

underliggande betydelserna (Rose, 2023, s.48). Scenografin i scenen skapar en stor mening, 

den förstörda pansarbilen, spridda pengar överallt och rökande vrak fungerar som sociala 
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maktmarkörer (Rose, 2023, s.48). Förstörelsen är inte bara bakgrund utan en del av det 

heroiska narrativ som serien försöker bygga upp, ju mer förstörelse, desto farligare är 

situationen och desto mer imponerande är räddningen. Miljön runt om scenens händelser 

påverkar uppfattningen av den, ett exempel på hur även scenografi och mise-en-scène 

fungerar som berättarverktyg, likt kameravinklar och ljusättning (Segal & Antonio, 2021, 

s.xvi). Här används miljön runt om även för att bekräfta de maktstrukturer som är närvarande 

i serien.  

 

Det centrala med den här scenen är skillnaden mellan själva handlingen (att stoppa rånet) och 

representationen av handlingen (poserandet för media). Homelander poserar för 

nyhetskamerorna efter räddningen, något som bidrar till skapa hans identitet (image) som 

hjälte genom en konstruerad bild snarare än genom själva handlingen. Det är inte räddningen 

som definierar “superhjälte” narrativet utan mediebilden av räddningen. Detta är ett 

återkommande tema i serien som redan här etableras, vikten av att uppehålla en fasad och den 

mörka verkligheten bakom alla kameror (Freire-Sanchez och Lopera-Mármol, 2025, s.3). 

Homelander bryr sig mer om hur han ser ut i media efter räddningen än själva räddningen i 

sig. En annan sak som Mulder (2017, s. 1051) diskuterar är hur superhjältekroppen används 

som en visuell symbol för makt, genom att Homelander poserande så konstrueras en 

hypermaskulin maktordning som naturaliserar hans status som suverän. 

 

Mittells narrativ analys 

Mittell (2015, s.17) beskriver narrativ komplexitet som kännetecken för samtida kvalitets-TV. 

Den här scenen exemplifierar komplexitet genom att presentera en äkta heroisk handling som 

sedan blir bara ett tillfälle för bra PR för Homelander och superhjältarna. Freire-Sánchez och 

Lopera-Mármol (2025, s.2-3) diskuterar just hur The Boys (2019) dekonstruerar 

superhjältegenren genom att avslöja korruption bakom fasaden. Den här scenen är 

startpunkten för seriens narrativ i resterande avsnitt, eftersom den sätter tonen på hur det 

funkar för superhjältarna (Mittell, 2015, s.10). Mittells (2015, s.5) metod fokuserar på “hur” 

snarare än “vad”, här är “vad” (räddningen) traditionellt heroiskt medan “hur” (omvandling 

till PR-tillfälle) avslöjar ett återkommande narrativ i seriens handling. Mittell (2015, s.5-6) 

betonar även hur betydelse skapas genom hur berättelser konstrueras snarare än enbart vad de 
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berättar, hans teori om poetisk ansats förklara att serien medvetet använder genrens formella 

strukturer för att sedan avslöja dess tomhet. Räddningen är inte viktig, utan mediebilden av 

den är det som räknas.   

 

 

 

5.2.2 A-train dödar Robin scen - Kategori B & Kategori D 

Handlingen i den här scenen skildrar visuellt kontrasten mellan människor och superhjältar. 

Genom våld och “collateral damage” visar scenen hur superhjältarnas förmågor används som 

maktverktyg. Den här scenen kommer nästan direkt efter öppningsscenen och är den scenen 

som sätter igång hela seriens handling. 

 

Teknologiska modaliteten 

Kontraster i tempo och visuella effekter är något som förekommer i den här scenen. Scenen 

inleds även här med naturligt ljus men en statisk kamerarörelse som signalerar trygghet och 

även romantik med tanke på scenens handling (Segal & Antonio, 2021, s.12). Den här 

harmonin bryts genom användningen av CGI och slow motion när A-train springer igenom 

Robin. Teknologin här används för att frysa ögonblicket, den känsla av trygghet hos tittaren 

försvinner och man fokuserar istället på det visuella för att förstå vad som har hänt.  

 

Ljussättningens roll förändras också, från det trygga naturliga ljuset till att bilden täcks av 

blod. Här används ljus för att skapa atmosfär och den tekniska förändringen av ljusstyrka 

används för att visuellt markera övergången mellan det mänskliga och inträdet av det 
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övermänskliga (Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.258–259). De visuella uttrycken är 

essentiella i den här sekvensen av scenen på grund av det tekniska valet att låta ljudet 

försvinna till lågt ringande ljud (tinnitus-effekt). Det här valet leder till att tittaren måste 

fokusera på de visuella uttrycken för att förstå vad som händer (Segal & Antonio, 2021, s.xii). 

En scen där det visuella skildrar handlingen istället för det verbala. 

 

Kompositorisk modalitet 

Scenen är uppbyggd kring närhet och separation där i början används ett “two-shot” (två 

personer i bild) i ögonhöjd, en kameravinkel som skapar en känsla av intimitet mellan 

karaktärerna (Segal & Antonio, 2021, s.184 & s.203). De håller hand, vilket skapar en visuell 

linje som binder de samman men när A-train springer igenom så bryts den här 

kompositionen. Hughie står fortfarande kvar i bildens ena kant, hållandes i Robins händer 

och andra kanten där Robin stod blir tom eftersom hennes kropp är borta. Den visuella 

kompositionen här används för att skapa mening, det negativa utrymmet, alltså den andra 

kanten av bilden där Robin stod, visualiserar förlusten (Mena & Prabha, 2021, s.4). A-Train 

filmas därefter i en vid vinkel (wide-shot) som leder till att man ser honom och hans 

omgivning (Segal & Antonio, 2021, s.203). Han är oskadd och hans omgivning är täckt av 

Robins kroppsrester och blod. A-train befinner sig oskadd i en “farlig” omgivning, den här 

kameravinkeln i den här sekvensen används för att visa upp hans omänsklighet (Segal & 

Antonio, 2021, s.72-73). A-train är oskadd medan Hughie, i samma sekvens, är täckt i blod. 

Här demonstrerar även de visuella uttrycken maktrelationen, alltså att superhjälten är odödlig 

och människan är dödlig. Maktrelationen mellan människorna och superhjältarna skildras 

redan i andra scenen av serien.  

 

Social Modalitet 

Blodet som täcker Hughie och trottoaren fungerar som en social markör för “collateral 

damage” (sidoskada). Det här är exakt det begreppet som Curtis (2013, s.214) diskuterar i sin 

forskning, han menar att superhjältens ingripande eller behov skapar kaos som den enskilda 

människan faller offer utan att den ställs till svar. Robins död är också ett exempel på hur 

kvinnor i superhjälte narrativ ofta fungerar som objekt där deras enda syfte är att motivera 

den manliga hjältens utveckling (Salter & Blodgett, 2012, s.402). Det här är även en scen 
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som bekräftar det Kidds (2016, s.37-38) teori om hur kvinnliga identiteter historiskt har 

reducerats till bara objekt medan maskulinitet framställs som kraftfullt, A-train i det här 

fallet. Det här är ett narrativ i The Boys (Kripke, 2019) som kan kopplas till seriens satiriska 

genre. Satir genret återkommer i The Boys (Kripke, 2019) genom sådana här bakomliggande 

meningar i olika handlingar i olika scener i serien (Stefanopoulous, 2022, s.244). 

 

Mittell narrativ analys 

Den narrativa komplexiteten används i scenen för att berätta för tittaren att det här inte är en 

“vanlig” superhjälteserie. Genom att skifta från en romantisk komedikänsla till våld, skapar 

serien en narrativ chock som får tittaren att fundera. Detta är ett exempel på Mittells koncept 

om “operational aesthetic”, hur tittarna fascineras av att upptäcka berättelsens konstruktion 

(Mittell, 2015, s.42). Publiken engageras inte bara emotionellt i Hughies förlust eller Robins 

död, utan också intellektuellt i hur serien bryter mot normen kring superhjältegenren. 

Superhjältar ska egentligen rädda människor och inte döda dem, A-train går emot den normen 

som genret har vilket bidrar till dess dekonstruktion (Wills, 2022, s.269). Mittell (2015, s.17) 

betonar även hur television skapar mening genom sina berättartekniker, här används de 

visuella uttrycken som narrativa verktyg som tvingar tittarna att konfrontera superhjältarnas 

verkliga farlighet. 

 

Scenen fungerar även som startskottet för seriens struktur, där händelser inte avslutas 

episodiskt utan får konsekvenser över en hel säsong. Det är inte bara en olycka utan en 

pusselbit för att sätta igång seriens narrativ. Mittell (2015, s.52) beskriver hur tittare intar en 

“detektivroll” där de aktivt letar efter visuella ledtrådar. Hela händelsen i sig (Robins död) 

sätter igång hela kampen som Hughie och hans framtida gäng kommer ha mot superhjältarna, 

men även små detaljer i scenen har narrativ betydelse. A-trains onaturliga hastighet och hans 

oförmåga att stanna är inte bara karaktärsdrag, utan också narrativa pusselbitar. Scenen visar 

hur det här komplexa narrativet, redan i andra scenen av serien, har konsekvenser som håller 

sig igenom för resten av seriens narrativ (Mittell, 2015, s.17-18).  
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Avsnitt 2:  

5.2.3 Homelander hotar anställd- Kategori C & Kategori D 

Den här scenen är relevant för att den visar hur superhjältarna i serien missbrukar sin makt i 

vardagliga situationer och hur genushierarkier reproduceras genom visuella uttryck. Det är en 

skildring av hur superhjältens (Homelander) egenskaper används för att kringgå protokoll och 

underminera en kvinnlig anställd. 

 

Teknologiska modaliteten 

I den här scenen så används kameratekniker för att demonstrera maktskillnader mellan 

superhjälten (Homelander) och människan (Anika). Kameran hålls i en låg vinkel riktad 

uppåt när Homelander talar, vilket också används i tidigare analyserade scener som  

förstärker hans dominans som karaktär. Det här ställs i kontrast till kamerans positionering 

gentemot Anika som filmas ovanifrån eller i ögonhöjd, vilket förminskar hennes karaktär som 

människa i scenen (Segal & Antonio, s.17 & 201). Kamerafokus används i scenen, allt i 

bakgrunden är suddigt medan fokuset ligger på Anikas och Homelanders ansiktsuttryck. Det 

här får tittarna att få en glimt av hur de båda känner under deras konversation, Anikas rädsla 

och Homelanders smått hotfulla ansiktsuttryck. Segal och Antonio (2021, s.28) berättar hur 

närbilder fungerar som narrativa verktyg för att styra publikens emotionella respons, snarare 

än att bara dokumentera handlingen. Den här användningen av teknik ger tittaren chansen att 

inte bara se scenen, utan även uppleva den genom människans (Anika) utsatthet inför 

superhjältens makt. 
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Kompositorisk modalitet 

Den visuella kompositionen förstärker den hierarki som finns i The Boys (Kripke, 2019) 

universumet. Scenografin i “Crime Analytics” kontoret består av mörka ytor med blått ljus 

från datorskärmarna. Det här är något som skapar en opersonlig miljö, redan i första 

sekunderna av scenen visas en bred kameravinkel (wide-shot) på hela kontoret och miljön 

sätter tonen för den kommande interaktionen (Segal & Antonio, 2021, s.72). Homelander är 

den enda som bryter denna mörka ljussättning i scenen med hjälp av färgerna på sin dräkt. 

Det här är ett exempel som Stefanopoulou (2022) diskuterar, hur superhjältedräkten blir ett 

visuellt uttryck som tyder på maktmissbruk (s.240).  

 

Skugga spelar en stor roll i den här scenen, det är ett ljus uttryck som kan signalera hot 

(Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.256). Förutom i scenens scenografi så blir även 

Homelanders ansikte under interaktionen täckt av skuggor och mörker, något som 

traditionellt inte stämmer överens med “superhjältebilden” (Medvedieva & Rosliakova, 2023, 

s.259). Det är något som kritiserar den traditionella superhjältebilden samtidigt som den 

också framhäver hotet mot den vanliga människan i The Boys. Placeringen av karaktärerna 

kompositoriskt är också något som skildrar maktrelationen. Anika är sittande och statisk 

medan Homelander är stående och rörlig. Här illustrerar det kompositoriska hur superhjälten 

äger rummet medan människan blir som en slags fånge i den (Rose, 2023, s.47).  

 

Social modalitet  

När Homelander utbrister “I can do whatever the fuck I want” så bekräftar han att, oavsett 

vad hans roll är systematiskt, så anser han som personen som kan göra vad han vill på grund 

av sin status som superhjälte. Relationen mellan honom och Anika i den här scenen kopplas 

även här till den mörka sanningen bakom den goda fasaden, han utnyttjar sin styrka och 

status för att kringgå protokoll (Freire-Sanchez och Lopera-Mármol, 2025, s.12). Anika säger 

till honom att hon egentligen inte får prata med honom och refererar till hans chef (Ms 

Stillwell). Han nekar direkt med att säga att han är Homelander och han kan göra vad han 

vill. Det här tyder på att han som superhjälte anser att lagar inte gäller för honom utan bara 

för människor. Det här är en subtil del av superhjältegenren fastän att det inte demonstreras 
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tydligt i traditionella superhjältefilmer. Superhjältar räddar världen men samtidigt så kanske 

de förstör byggnader eller bilar i räddningen, det här är något som inte får konsekvenser för 

dem. Det är exakt det här som Curtis (2013, s.214) diskuterar, superhjältarnas suveränitet och 

hur deras makt bygger på idén att den som upprätthåller lagen måste stå utanför den och vara 

effektiv. Han diskuterar också hur hjälten ingripande skapar ofta kaos innan den skapar 

ordning, det exakt den idén som den här scenen av The Boys (2019) visualiserar (Curtis, 

2013, s.214) 

 

Maktutövningen har i den här scenen även tydliga genusaspekter, Homelanders skrämmande 

aura och Anikas underminering. Homelanders fysiska dominans över den sittande Anika 

visualiserar en maktstruktur där det feminina anses som något fel och underminerat jämfört 

med det maskulina (Paechter, 2006, s.256). Hans fientlighet mot Anika visar på den 

hypermaskulina strukturen som Salter & Blodgett (2012, s.401) diskuterar där kvinnors 

inflytande systematiskt undermineras. Homelanders aggression mot Anika exemplifierar en 

”maskulinitet i kris”, där superhjälten återerövrar status genom att utöva våldsam kontroll när 

hans auktoritet ifrågasätts (Mulder, 2017, s. 1050). Det här är ett exempel på det som 

Radošinska och Magalovás (2022, s.38) analys av prestationssamhället där etik och moral 

förvrängs av makt. Serien visar hur det i verkligheten kan bli när makt och prestationskultur 

gör att människor tappar känslan för vad som är rätt och fel. Makt, genus och prestation vävs 

samman till en struktur där individens (Anika) värde bestäms av personens funktion för den 

som står högre upp i hierarkin (Homelander). 

 

Mittell narrativ analys 

Narrativt så byggs spänningen upp genom att gå emot tittarens förväntningar; Homelander 

ska egentligen vara beskyddaren men i den här scenen så positioneras han som själva hotet. 

Scenen utspelar sig i andra avsnittet i serien och påbörjar narrativet om att Homelander inte 

är en traditionell superhjälte, han använder sin status och makt till sin personliga vinning. 

Handlingen om sökandet efter Translucent drivs inte bara framåt, utan den fungerar även som 

ännu en etablering av den makt som superhjältarna besitter över människor. Homelanders 

beteende i den här scenen är ett perfekt exempel på Mittells (2015, s.142-143) koncept om 

antihjälten, tillskillnad från en klassisk superhjälte som representerar goda värderingar, 
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använder Homelander sin makt för personlig vinning. Han agerar som en “fundamental 

antihjälte” som enligt Radošinska och Magalovás (2022, s.40) kategorisering visar på en 

hjälte som saknar moraliska spärrar. Genret utmanas mer och mer, något som förekommer allt 

oftare ju mer serien utvecklas. Narrativet i början av serien, försöker bygga upp den 

genrekonvention som kommer bli ännu mer tydlig senare i seriens narrativ, genom subtila 

scener likt denna. Istället för att Homelander ska vara den traditionella superhjälten som är 

heroisk och ödmjuk, visar scenen hur han är hotfull och självsäker. Det är något som också 

fortsätter det satiriska narrativet i serien. Det satiriska ligger i att serien dekonstruerar den 

traditionella bilden av superhjältar som goda till att visa att superhjältar faktiskt kan 

missbruka sin makt (Wills, 2022, s.266). Det blir en kritik till superhjältegenren men också 

till hur makt kan fungera i verkligheten.  

 

 

Avsnitt 3:  

5.2.4 Homelander ser Butcher i folkmassan - Kategori D. 

Användningen av visuella uttryck är något som är centralt i den här scenen. Förutom så är det 

också det första visuella motståndet mot superhjältarnas dominans. Genom en ordlös 

konfrontation visar scenen hur maktordningen kan utmanas, vilket påbörjar seriens centrala 

konflikt mellan protagonist och antagonist. 

 

Teknologiska modaliteten 

Kameraarbete och ljussättning används i den här scenen för att skapa maktskillnader mellan 

karaktärerna. Kameran panorerar (pan-shot) över folkmassan för att fånga deras 

synkroniserade rörelse när de vänder sig mot banan. Det här är ett tekniskt val som används 
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för att visa hur alla i publiken är likadana, att de inte agerar som egna individer, tekniken 

skapar här en känsla av konformitet (Segal & Antonio, 2021, s.55). När kameran sedan börjar 

fokusera mot en stillastående Butcher så blir hans avvikelse från den skapade normen mer 

synlig. Butcher är den enda som är stillastående och vänd mot Homelander, istället för att 

vara vänd mot racet, här spelar även ljussättningen en stor roll. Homelander står på en 

upphöjd plattform med starkt solljus riktat mot honom, medan publiken och Butcher hamnar i 

svagare solljus täckt av skugga. Karaktärer byggs upp som betydelsefulla genom att de blir 

belysta samtidigt som andra blir lämnade i skuggan (Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.259). 

En “gudaliknande” atmosfär skapas kring Homelander som sätts i relation till Butchers 

mörkare position i folkmassan.  

 

Kompositorisk modalitet 

Det kompositoriska är centralt för att förstå hur scenens struktur konstruerar maktrelationen 

mellan Homelander och Butcher. Vertikalitet och en kontrast mellan rörelse och stillhet är två 

saker som används i den här scenen. Homelander är placerad högt upp på sin VIP-läktare och 

filmas med en låg kameravinkel (low angle), det här får han och se överlägsen ut (Segal & 

Antonio, 2021, s.17 & s.201). Publiken och Butcher är placerade under Homelander och 

filmas uppifrån vilket skapar känslan av att de är underlägsna. Även om Butcher filmas i 

ögonhöjd (close-up shot) så är hans fysiska placering underlägsen till Homelander, då tittarna 

redan vet att han är placerad under honom (Segal & Antonio, 2021, s.39). Homelanders 

upphöjda position i VIP-läktaren bekräftar hans maktstatus jämfört med de vanliga 

människorna, ett bevis på hur han uppfattas av samhället i The Boys (2019) (Curtis, 2023, 

s.220).  

 

Kontrasten mellan rörelse och stillhet är också ett kompositoriskt uttryck som används i den 

här scenen. När hela publiken vänder sina huvuden mot racerbanan så går Butcher emot 

denna rörelse genom att stå stilla och vända sig mot Homelander istället. Butcher är den enda 

stillastående punkten i scenen, något som markerar honom som ett hot. Trots det fysiska 

avståndet som tidigare nämnt, så skapar kameran en bindning mellan de två genom en serie 

av close-up shots på de båda när deras blickar möts (Segal & Antonio, 2021, s.39). 

Homelander som är van vid att inte ha någon emot sig hamnar i en visuell konfrontation. Den 
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här scenen visar visuellt den narrativa spänningen mellan protagonisten och antagonisten 

innan någon fysisk interaktion har skett. 

 

Social Modalitet 

Den ideologiska kärnan i relationen mellan superhjältar och människor i The Boys betonas i 

den här scenen. Folkmassan som synkroniserat vänder sig mot banan, representerar den 

kollektiva lydnaden där samhället deltar i hyllningen av den övermänskliga makten (Kidd, 

2016, s.10-11). En annan social handling är Butchers stillhet i scenen. Han vägrar delta i den 

kollektiva lydnaden och blickar mot Homelander, inte som ett fan med beundran, utan mer 

granskande. Den ordlösa ögonkontakten fungerar som en ”solicitation” (omskakning) av 

Homelanders offentliga fasad (Wills, 2022, s.265). Butchers blick utmanar genren och skapar 

ett scenario som avviker från genrens regler, han utmanar den superhjältens betydelse och 

absoluta makt (Wills, 2022, s.269). 

 

Mittell narrativ analys 

Den här korta, ordlösa sekvensen mellan Butcher och Homelander är central för seriens 

narrativ. Ögonkontakten utgör ett narrativt ögonblick som påbörjar den personliga konflikten 

mellan de två karaktärerna. Scenen är ett exempel på narrativ komplexitet eftersom den 

presenterar en central konfliktrelation i serien genom visuella uttryck helt utan dialog. Det här 

är vad Mittell (2015, s.42) kallar för “operational aesthetic”, hur publiken får njutning av att 

förstå scenens konstruktion. Publiken engageras genom behovet av att tolka de visuella 

ledtrådarna, som är essentiella för seriens fortsatta narrativ  
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5.3 The Middle: Avsnitt 4–5 

Avsnitt 4:  

5.3.1 Flygplans uppdraget - Kategori A & Kategori B. 

Det här en av säsongens mest viktiga scener gällande seriens narrativ. Tydligt syns det hur 

superhjältegenren kritiseras och skillnaden mellan fasad och sanning. Scenen visar hur en 

räddningsoperation förvandlas till ett massmord av människor, vilket dekonstruerar 

superhjältegenrens grundvärden.   

 

Teknologisk modalitet 

Homelander centreras i kamerabilden efter att ha räddat passagerarna, vilket innebär att 

sekvensen vill visa all uppmärksamhet på honom (Kripke, 2019, 00:28:07). Hela hans kropp 

syns i en symmetrisk vinkel, med mycket luft mellan honom och passagerarna som sitter ner 

(Kripke, 2019, 00:28:07). Detta är en komposition som illustrerar hans oövervinnliga makt. 

Att Homelander står upp medan passagerarna sitter ner, är ett visuellt uttryck som visar hans 

omänskliga kraft som inte går att jämföra med människorna ombord och en visuell hierarki 

som speglar en högre makt (Segal & Antonio, 2021, s.79). I en brådskande försök att 

oskadliggöra planet, råkar Homelander med sin superkraft, lasra kontrollpanelen som 

förvandlar en räddningstjänst till en hopplös situation (Kripke, 2019, 00:29:35-00:30:00). 

Maktordningen förstärks genom att porträttera Homelander med hjältemodig ljussättning och 

med en låg kameravinkel riktad framför honom, när han och Queen Maeve väl tittar ner på 

planet som störtar, vilket cementerar Homelanders dominans samt hans narcissistiska 

karaktärsdrag (Kripke, 2019, 00:54:05-00:54:25). 

 

Kompositorisk modalitet 

Under scenens gång, byggs en successiv dekonstruktion av de visuella konventioner som 

finns i superhjältegenren. Inledningsvis används symmetriska bilder på superhjältarna, 

särskilt på Homelander för att kunna placera honom centralt inom kamerabildens ram, 

omgivna av applåderande passagerare (Kripke, 2019, 00:28:07). Detta är en komposition som 

förstärker hans heroiska status, genom att en låg kameravinkel riktas upp mot honom medan 

passagerarna tydligt syns i deras stolar trängandes mellan varandra, det förmedlar en visuell 

hierarki mellan dem och superhjältarna (Curtis, 2023, s.220). Sedan när narrativet i scenen 
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vidareutvecklas till en mörkare ton, bryts denna komposition helt. Homelander tillsammans 

med Queen Maeve isoleras i en tight “close-up" vilket avslöjer hans beslutsamhet om att 

överge planet (Segal & Antonio, 2021, s.39). Den slutliga bilden av scenen, med en störtande 

plan nedanför och superhjältarna svävandes ovanför, skapar en visuell hierarki mellan de 

oövervinnliga vilket är superhjältarna och de dödliga vilket är människor (Kripke, 2019, 

00:32:29). Den visuella utvecklingen från gemenskap, där superhjältar och människor är 

tillsammans, till isolering av Homelander och Queen Maeve som är de enda som överlevde, 

framställer tydligt makt hierakin mellan dem (Curtis, 2013, s.220).  

 

Social modalitet 

Scenen illustrerar hur en traditionell maktordning kan se ut genom Homelander, den manliga 

superhjälten, tar det slutgiltiga beslutet och kontroll (Kripke, 2019, 00:32:28-00:32:36). 

Queen Maeve reduceras samtidigt till en passiv åskådare, vilket illustrerar den 

hypermaskulina maktstrukturen och hur den lyfter fram den manliga hjältens makt över den 

kvinnliga (Salter & Blodgett, 2012, s.402). Valet att låta planet störta visar även hur 

Homelander bär på en ”ideologisk börda” (burden of ideology), där han tvingas prioritera sin 

image framför människoliv (Mulder, 2017, s. 1048). För honom är det viktigare att uppehålla 

sin image, en misslyckad räddning skulle förstöra hans heroiska image, därför väljer han att 

låta planet störta och låtsas som att de inte hann till planet i tid.  

 

Mittell narrativ analys 

Genom att applicera Mittells (2015) narrativa analys, blir scenen ett tydligt exempel på 

genredekonstruktion (Wills, 2022, s.265). Ögonblicket då Homelander väljer att inte rädda 

passagerarna genom att säga ”Our job is done here” som sedan hotar dem med sina krafter 

”Stay the fuck back!”, visar på en fullständig genredekonstruktion av den traditionella 

superhjältebilden. Det här är huvudscenen i serien när det kommer till genredekonstruktionen 

av superhjältegenren. Genom att låta genrens helhet (hjälten räddar alla) kollapsa så visas det 

sådant som bryter mot genrens regler, den korrupta verkligheten som den heroiska fasaden 

döljer avslöjas (Wills, 2022, s.266). Homelanders beslut att överge passagerarna representerar 

den transformationen från hjälte till antihjälte. I den här scenen så suddas moralen ut när 

Homelander och Queen Maeve beslutar sig för låta oskyldiga människor dö. Antihjältar 
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bryter mot den traditionella hjälteidealen genom att operera på ett sätt där gränsen mellan rätt 

och fel är oklar (Mittell, 2015, s.142).  

 

 

Avsnitt 5:  

5.3.2 Homelander håller tal - Kategori A, Kategori C och Kategori B 

Den här scenen visar genom visuella uttryck som placerar Homelander i en “gudalik” 

position, kontrasten mellan hans offentliga heroiska persona och hans faktiska 

maktambitioner.  

 

Teknologisk modalitet 

Scenens tekniska genomförande förstärker Homelanders gudalika status genom 

kamerateknik, ljussättning och ljud (Rose, 2023, s.47). Kameratekniken skiftar strategiskt 

mellan långsamma, stabila kranskott som emellanåt visar en “close-up” på honom för att 

kunna förstärka de emotionella uttrycken (Segal & Antonio, 2021, s.39). Denna växling 

mellan närbild och totalbild förstärker Homelanders dominans över rummet i scenografin, 

den visualiserar hans distans från publiken och etablerar honom som den mäktigaste 

karaktären i scenen (Curtis, 2013, s.220). Detta förstärks ytterligare när kameravinkeln skiftar 

till bakifrån Homelander, som visar honom med utsträckta armar mot hundratals människor 

som inte syns lika skarpt, med hjälp av en wide-shot  (Segal & Antonio, 2021, s.72)  

 

Ljussättningen skapar en skarp kontrast i form av att belysa Homelander bakifrån med 

nyckelljus medan publiken inte har det utan det naturliga dagsljuset. Denna ljusanvändning 
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skapar en visuell som kopplar till maktkonstruktion mellan människor och superhjältar 

(Medvedieva & Rosliakova, 2023, s.256). Ljuddesignen förstärker maktskildringen 

ytterligare genom Homelanders uttalanden som avslöjar kraftfulla budskap (Segal & Antonio, 

2021, s.40).  

 

Kompositorisk modalitet 

Ur ett kompositoriskt perspektiv, skapar den låga kameravinkel kombinerat med 

Homelanders fysiska position över folkmassan en tydlig visuell hierarki, vilket placerar 

honom som en oövervinnlig varelse som människor ser upp till (Curtis, 2013, s.219). Scenen 

använder visuella effekter som tekniken bakom hans svävande rörelser, för att förstärka 

budskapet om att Homelander har övernaturlig status som inte kan bli uppnådd utav 

människor (Curtis, 2013, s.219-220).  

 

Social modalitet  

Genom användningen av Gillian Rose social modality (2023, s.48) kan studien avslöja 

scenens ideologiska konstruktion bakom Homelanders heroiska tal. Det här är en politisk 

dekonstruktion av genren. Homelanders användning av religiös retorik för att sälja in en 

militär agenda avslöjar hjälten som en politisk aktör snarare än en faktisk hjälte 

(Stefanopoulou, 2022, s.244). Det här är ett exempel på The Boys (2019) anvädning av satir 

för att kritisera hur maktutövning naturaliseras i populärkulturen, de skapar en spegling av 

hur verkliga globala maktförhållanden döljs bakom heroiska narrativ (Stefanopoulou, 2022, 

s.246). Kontrasten mellan hans ytliga fasad och inre motiv avslöjar honom som en auktioritär 

figur snarare än en äkta hjälte, en dekonstruktion som Freire-Sánchez och Lopera-Mármol 

(2025, s.12) beskriver det som superhjältegenrens sätt att kritisera samhällets maktstruktur.  

 

Mittell narrativ analys 

Utifrån ett narrativt sätt, fungerar scenen som en satir på superhjältegenren; trots att 

Homelanders repliker om att ”skydda” nationen från hot upplevs som goda intentioner, 

avslöjar den narrativa kontexten hans sanna motiv, en farlig maktfantasi snarare än äkta 

heroism (Mittell, 2015, s.5). Hans positionering över folkmassan likt en gud och hans 

religiösa retorik som ”god-given purpose”, förändrar bilden av honom som en typisk 
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superhjältefigur, till ett verktyg för auktoritär maktutövare (Freire-Sánchez och Lopera-

Mármol, 2025, s.12). Den uppenbara motsättningen som tittaren upplever mellan 

Homelanders heroiska ord och faktiska handlingar samt ambitioner, demonstreras hur serien 

på ett mycket väl sätt avslöjar de auktoritära drag som ofta döljs i typiska superhjältenarrativ 

(Wills, 2022, s.269).  

 

 

5.3.3 Starlight håller tal - Kategori C & Kategori B 

Här uppstår det kvinnligt motstånd mot den hypermaskulina strukturen och visar kampen 

mellan autenticitet och kommersiellt tvång. Scenen visar hur en kvinnlig superhjälte frigör 

sig från Voughts konstruerade narrativ genom att avslöja fasaden inför publiken. 

 

Teknologiska modaliteten 

Ljud- och ljussättningen i denna scen fokuseras på Starlight, vilket är det scenen vill att både 

publiken på plats och dem som kollar på själva avsnittet ska uppmärksamma. Inledningsvis 

har scenografin en varm scenupplysning som stöds av bakgrundsmusiken, vilket skapar en 

illusion av en perfekt PR-händelse av Vought (Rose, 2023, s.48). När musiken tystnas av att 

Starlight säger till, fokuserar kameravinklarna mer på henne än vad den gjorde tidigare på 

publiken. Den abrupta tystnaden bidrar till en fångad och ger Starlights ord en kraftullare 

genomslagskraft (Segal & Antonio, 2021, s.10). Trots detta är scenbelysningen oförändrad, 

vilket visuellt visar på att oavsett avvikelser och hur mycket än någon försöker gå emot 

Vought, så har dem fortfarande kontroll över narrativet (Medvedieva & Rosliakova, 2023, 
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s.259). Ljud och bild förstärker den långvariga konflikten mellan äkthet och fasad, något som 

har varit en del av serien ända sen början (Mittell, 2015, s.10).  

 

Kompositoriska modaliteten  

Ur ett kompositoriskt perspektiv (Rose, 2023, s.47), avslöjar hur scenens rumsliga 

arrangemang är strukturerad och hur maktrelationen är konstruerad. Starlight är placerad i 

centrum av scenen omringad av Vought representanter, folkmassan och hennes mamma, 

vilket är en komposition som visar hennes fångenskap i en stängd plats (Rose, 2023, s.47).  

När Starlight senare överger sitt manus och direkt adresserar publiken med sina egna ord, 

bryter hon denna komposition och påbörjar en ny som blir som en direkt länk mellan hon och 

åskådarna (Kripke, 2019, 00:46:40). Kameravinklarna skiftas mellan en large shot som fångar 

publiken som kollar på Starlight på scen, medium shot som fånger Hughie som kollar mot 

scenens håll och close-up på Starlight. Denna teknik är något som beskrivs som effektiv för 

att kunna skapa en emotionell närhet i scen, vilket avsnittet lyckas fånga (Segal & Antonio, 

2021, s.39). Den kompositoriska förändringen i scenen, frigör Starlight från den sociala 

strukturen som har bindat henne, vilket får henne att agera som en social agent (Rose, 2023, 

s.47-48).  

 

Social modalitet 

Med hjälp av social modaliteten (Rose, 2023, s.47) kan studien avslöja scenens kamp mellan 

autenticitet hos Starlight och kommersiellt tvång hos Vought. Starlights revolt av att vägra 

bygga upp en fasad för Voughts skull, illustrerar hur kvinnliga superhjältar förväntas 

upprätthålla en falsk identitet av samhället, en kritik mot prestationssamhällets krav 

(Radosinka & Magalová, 2022, s.38). Scenen illustrerar hur kvinnor och deras kroppar blir 

som varor i ett prestationssamhälle och hur de används för att kommersiellt bruk, ett fenomen 

som enligt Radosinka och Magalová (2022, s.38) är Voughts affärsmodell för att 

kommersialisera superhjältarnas identitet. Starlights vägran att läsa manuset avslöjar Voughts 

hyckleri och visar ett kvinnligt motstånd mot den hypermaskulina strukturen. Hon skapar ett 

aktivt motstånd mot en maktstruktur som kräver hennes underordning i en hypermaskulin 

kultur (Paechter, 2006, s.255).  
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Mittell narrativ analys 

Starlights avbrott mot manuset fungerar som en kritisk vändpunkt gällande seriens 

genrekonstruktion (Kripke, 2019). Hennes deklaration “Im done pretending” (Kripke, 2019, 

00:47:19) utgör en narrativ motkraft som utmanar superhjältegenrens traditionella 

kvinnoframställningar, vilket är något som Freire-Sánchez och Lopera-Marmols (2025, s.8) 

illustrerar. Deras analys består av hur The Boys (2019) avslöjar de hyckleri som befinner sig 

bakom de superhjältefasaden och hur manliga proganister som Homelander belönas av sin 

falska narrativ, medan kvinnliga protaganister straffas av att vara sanningsenlig (Freire-

Sánchez & Lopera-Marmols, 2025, s.12). Den här dubbla standard belyser hur 

maktfördelningen är ojämn som genren ofta upprätthåller. Genom att tala sanningen så skapar 

Starlight hon en omskakning som påverkar narrativets stabilitet och utmanar genren genom 

att uppvisa den vanligtvis döljs av den (Wills, 2022, s.269).  
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5.4 The End: Avsnitt 6-8  

Avsnitt 8: 

5.4.1 Homelander i Syrien - Kategori A & Kategori C 

Valet av den här scenen är främst för dess satiriska innehåll, här samhällskritiserar serien 

genom en metafor om USA:s maktutövning i Mellanöstern. Scenen dekonstruerar även 

traditionell heroism genom att visa hur våld utövas med njutning snarare än nödvändighet. 

 

Teknologiska modaliteten  

Scenens användning av teknologiska genomförande, förstärker Homelanders extrema makt 

och övermänskliga status genom specifika visuella uttryck (Rose, 2023, s.47). När 

Homelander anländer till byggnaden introduceras ett nytt teknologiskt element vilket är ljudet 

där låten Rock el Casbah (Rachid Taha and Joe strummer) som sätter en ironisk och 

överlägsen ton medan Homelander utan problem eliminerar fienderna en efter en (Kripke, 

2019, 00:01:10). Avsaknaden av ljus bidrar till en stor faktor för att illustrera hans onda 

handling, exempelvis när han inte syns i mörkret förutom hans röda ögon är ett strategiskt 

visuellt val som beskriver hans ondskefulla persona och absoluta makt (Medvedieva & 

Rosliakova, 2023, s. 256). Dessa teknologiska konstruerar karaktärens essens, som i detta fall 

konstruerar Homelanders överlägsenhet gentemot terroristerna (Rose, 2023, s.47).  

 

Kompositoriska modaliteten 

Scenens viktigaste faktor som synliggör hur maktrelationerna mellan Homelander och 

människorna i det rumsliga arrangemanget är kameravinklarna. Inledningsvis är 

kameravinkel riktad mot Homelander stående på en bil med blicken nedåt mot soldaterna 

som i sin tur blickar uppåt, ett visuellt val som skapar en visuell hierarki vilket framträder 

hans psykologiska dominans och gudalika maktstatus (Segal & Antonio, 2021, s.30). 

Fortsättningsvis växlar kamerabilden från låga vinklar som visar Homelander i stående höjd 

som förstärker hans dominans mellan en close-up på honom, som visar hans självsäkra och 

känslolösa ansiktsuttryck (Segal & Antonio, 2021, s.39). Denna kompositoriska strategi 

formar en dynamisk maktrepresentation för att visa hans överlägsenhet både i en stor skala 

men också i intim detalj (Rose, 2023, s.47).  
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Social modaliteten 

Med hjälp av den sociala modaliteten (Rose, 2023, s.48), kan studien avslöja hur scenen är en 

skarp satir på USA:s konflikthantering och ingripanden i mellanöstern. I det här fallet funkar 

scenen som en politisk dekonstruktion där Homelander blir en metafor för USA:s 

maktutövning (Stefanopoulou, 2022, s.226). Hans njutning av våldet kritiserar genren genom 

att skapa en berättelse där etablerade sanningar ifrågasätts genom användningen av satir 

(Stefanopoulou, 2022, s.244). Denna ensidiga angripandet är något som har kännetecknat 

USA:s utrikespolitik, en följd av prestationssamhällets skeva moral som Radosinka och 

Magalová (2022, s.38) undersöker i deras studie. Scenens tillvägagångssätt att avhumanisera 

dessa syrianska motståndare genom att göra dem till anonyma måltavlor, är en dekonstruktion 

av superhjältegenren där traditionell heroism byts ut mot en skarp kritik mot maktmissbruk 

(Freire-Sánchez & Lopera-Mármol, 2025, s.12).  

 

Mittell narrativ analys 

Med hjälp av Mittells narrativa komplexitet kan studien exponera hur scenen dekonstruerar 

superhjältegenren och samtidigt kritiserar samhället (2015). Den narrativa komplexiteten 

ligger i skillnaden mellan “vad” som sker och “hur” det sker. “Vad” i detta fall är att en 

superhjälte besegrar en grupp terrorister vilket på en ytlig nivå är heroiskt, medan “hur” det 

genomförts är genom njutning av våldet (Mittell, 2015, s.5). Denna avvikelse mellan 

handling och utförandet avslöjar seriens genredekonstruerande projekt, där traditionella 

superhjältar är egentligen farliga maktutövare (Freire-Sánchez och Lopera-Mármol, 2025, 

s.1). Homelanders agerande här kan definieras med begreppet ”pharmakon”, han är den 

våldsamma kraft som skapar ordning genom total destruktion (Curtis, 2013, s.211). 

Kontrasten mellan heroisk image och brutal slakt får genrens fasta struktur att skaka och visa 

vad den vanligtvis döljer (Wills, 2022, s.269). 
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5.4.2 Avslutningsscen (Homelander mot Butcher): Kategori A, Kategori C & Kategori 

D. 

Det här säsongens sista scen vilket gör den högst relevant för narrativet men också för 

användningen av visuella uttryck. Här förväntas säcken att knytas ihop, vilket till en viss del 

händer, men inte helt. Relationen mellan människan och superhjälten demonstreras och hur 

inget kan styra superhjälten.  

 

Teknologisk modalitet 

Scenen använder den teknologiska förmågan för att skapa en psykologisk spänning med hjälp 

av visuella val (Rose, 2023, s.47). De skarpa kontrasterna och djupa skuggorna som döljer 

Homelander i delar av scenen, är en teknik som skapar osäkerhet och spänning (Medvedieva 

& Rosliakova, 2023, s.258). Avsaknaden av ljuddesignen är ett visuellt element som 

förstärker den psykologiska laddningen som finns i scenen, vilket gör att röster får en större 

betydelse i rummet (Segal & Antonio, 2021, s.10).  

 

Kompositoriska modalitet  

Scenens komposition utnyttjar det begränsade utrymmet för att skapa en klaustrofobisk 

maktkamp, genom att uppmärksamma hur karaktärer ständigt är inom synhåll för varandra 

(Segal & Antonio, 2021, s.40). När Homelander blickar nedåt på fastbundna Stillwell som i 

sin tur blickar uppåt, skapas det en tydlig maktstruktur och en visuell hierarki i form av höga 

och låga kameravinklar (Segal & Antonio, 2021, s.201). Relationen mellan Stillwell och 
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Homelander når sin slutpunkt i en form av manlig dominans, hon elimineras när hon inte 

längre bidrar till det maskulina syftet, vilket bekräftar en maktstruktur där det feminina 

saknar makt (Paechter, 2006, s.255). Mordet på Stillwell är ett tydligt uttryck för fientligheten 

mot kvinnlig auktoritet inom den hypermaskulina maktstrukturen, där den feminina rösten, i 

det här fallet, tystas med våld (Salter & Blodgett, 2012, s.402). 

 

Social Modalitet 

En maktkamp synliggörs mellan det mänskliga och det övermänskliga, Tyner (2025) 

diskuterar hur samhället systematiskt försöker kontrollera det “främmande” genom 

makutövning. När Homelander dödar Stillwell markeras det ett skifte där superhjälten tar 

makten över människan, den här scenen visar hur superhjältarna nu är över systemet och 

lagen. Homelander avslöjas som en allsmäktig karaktär som är nu över systemet och hotar 

om att förinta den värld han påstås skydda, detta dekonstruerar superhjältarnas roll i serien 

och genren (Curtis, 2013, s.221). Det här visualiserar det som (Freire-Sanchez och Lopera-

Mármol, 2025, s.12) beskriver som seriens satiriska kritik, där den “perfekta 

superhjältefasaden” rivs ner för att avslöja maktmissbruk.  

 

Mittell narrativ analys 

Den här scenen är essentiell för seriens narrativ och är även ett bra exempel på narrativ 

komplexitet, där handlingen inte avslutas vid avsnittets slut utan byggs vidare med en 

cliffhanger. Hela säsongen har byggts upp kring mysteriet om att Becca är död, där publiken 

(och Butcher) har antagit det som Mittell (2015, s.52) kallar för en detektiv roll, sökandes 

efter ledtrådar om det här. Plot twisten i slutet, att Becca lever och har ett barn med 

Homelander, fungerar som en dekonstruktion av den traditionella hämndhistorien. Det här är 

också en “operational aesthetic” där berättelsen lurar in tittarna och sedan omstrukturerar 

narrativet (Mittell, 2015, s.42). Genom att avslöja sanningen på det här sättet så avslutas inte 

serien med en slutgiltig strid, något som är vanligt i superhjälte filmer, utan det skapas ett nytt 

komplext dilemma inför nästa säsong av serien. Serien dekonstruerar genren genom att 

avslöja den mörka verkligheten bakom fasaden.  
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6. Diskussion 
Syftet med studien har varit att undersöka hur visuella och narrativa uttryck används för att 

dekonstruera superhjältegenren och konstruera maktrelationer i TV-serien The Boys (2019). 

Studien har även undersökt hur genusrepresentationer skildras och utmanas i seriens 

hypermaskulina struktur. Genom en systematisk visuell och narrativ analys av nio 

nyckelscener från seriens första säsong, har studien identifierat återkommande mönster i hur 

visuella uttryck aktivt konstruerar maktstrukturer mellan superhjältar och människor, samt 

hur dessa strategier med hjälp av narrativa strategier bidrar till genrens dekonstruktion. 

 

6.1 Visuella uttryck som konstruktion av makthierarkier 

Analysens resultat visar att The Boys (2019) systematiskt använder låga kameravinklar för att 

positionera superhjältar som dominanta, medan människor oftast filmas uppifrån eller i 

ögonhöjd (Segal & Antonio, 2021, s.17 & s.201). Detta bekräftar Kidds (2016, s.11) teori om 

att media aktivt konstruerar verkligheten snarare än att passivt spegla den- Varje gång 

Homelander eller Queen Maeve filmas nerifrån skapas inte bara en visuell hierarki, utan det 

normaliseras en maktrelation där superhjältens överlägsenhet framstår som självklar. Det här 

mönstret upprepas konsekvent genom hela säsongen, från öppningsscen till 

avslutningsscenen, vilket enligt Kidd (2016, s.8) leder till en naturalisering av dessa 

representationer genom återpresentera samma situationer om och om igen under säsongens 

gång. Det här manifesteras genom att varje scen inte bara visuellt placerar superhjältar över 

människor, utan även att serien narrativt bygger upp det här mönstret där maktordningen 

återkommer och blir då även starkare (Mittell, 2015, s.17). 

 

Ett centralt fynd i analysen är hur ljussättningen används för att markera övergången mellan 

det mänskliga och övermänskliga. När superhjältar träder in i bild så övergår ljussättningen 

från naturligt dagssljus till dramatisk belysning vilket visar på hur ljussättning också används 

som ett aktivt verktyg för att konstruera hierarkier (Medvedieva och Rosliakovas, 2023, 

s.259). I scenen där Homelander besöker Crime Analytics-kontoret blir det här särskilt 

tydligt, hans dräkt bryter mot den mörka miljön medan Anika smälter in i skuggorna. Här 

konstrueras makt inte genom handling utan genom rent visuella val.  
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Det som gör The Boys (2019) särskilt intressant är hur samma tekniker som används för att 

glorifiera hjältar i traditionella superhjältefilmer, används här för att avslöja korruption 

(Stefanopoulou, 2022, s.246). Flygplansscenen exemplifierar detta tydligt, scenens formella 

organisation följer superhjältegenrens konventioner, men Homelanders beslut att överge 

passagerarna, som är det tematiska innehållet, dekonstruerar helt den förväntningen som man 

egentligen har för scenen (Frow, 2015, s.79-82). 

 

6.2 Genus och hypermaskulinitet som förstärkande faktorer 

Analysens resultat gällande genusrepresentation visar hur The Boys konstruerar en 

hypermaskulin maktstruktur där kvinnliga karaktärer systematiskt underordnas eller 

marginaliseras. I öppningsscenen utförs den faktiska räddningen av Queen Maeve, men det är 

Homelander som får det visuella uttrymmet och hyllas. Det här mönstret återkommer i 

flygplansscenen där Queen Maeve reduceras till en passiv åskådare trots hennes superkrafter 

(Salter & Blodgett, 2012, s.402). Det här fenomenet stämmer överens med Paechters (2006, 

s.256) uppfattning om hur det feminina inte bekräftas och anses som något som saknar det 

maskulina. Det visualiseras genom att Queen Maeves handlingar inte hyllas och raderas från 

det narrativa minnet till förmån för Homelanders image (Mittell, 2015, s.17).  

 

Starlights tal scenen utgör dock en intressant motkraft i denna struktur. När hon lägger bort 

manuset och talar med egna ord så bryts den etablerade maktstrukturen och hon frigör sig 

tillfälligt från den hypermaskulina strukturen. Det är ett exempel på det kvinnliga motstånd 

som Paechter (2006, s.255) beskriver som en kamp mot den maktstruktur där det maskulina 

garanteras dominans. Det som gör Starlights agerande särskilt relevant är att hon straffas för 

sin ärlighet, medan Homelander belönas för sina lögner, en dubbel standard som (Freire-

Sánchez och Lopera-Mármol, 2025, s.12) identifierar som central för seriens satiriska kritik.  

 

Robins död i A-train scenen är ett annat exempel som visualiserar hur kvinnliga karaktärer 

underordnas och bara existerar för att stödja den manliga hjältens utveckling (Salter och 

Blodgett, 2012, s.402). Hon blir bokstavligen en “blodig fläck” vars enda funktion är att 

motivera Hughies hämndresa. Det visuella valet att låta kvinnan försvinna ur bilden medan 
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mannen står kvar i täckt i hennes blod, visar på den hypermaskulina maktstruktur där 

kvinnors inflytande systematiskt undermineras (Salter och Blodgett, 2012, s.401).  

 

6.3 Genredekonstruktion som satirisk strategi 

Det mest centrala bidraget från studien är förståelsen av hur visuella kontraster används som 

verktyg för genredekonstruktion. Frows (2015, s.79-84) tredimensionella genremodell, är 

särskilt användbar för att förstå The Boys (2019) satiriska strategi. Serien använder 

konsekvent superhjältegenrens formella organisation för att skapa igenkänning och förväntan, 

men ändrar det tematiska innehållet för att dekonstruerar genren inifrån. Flygplansscenen 

utgör det tydligaste exemplet på den här strategin. Scenen börjar med alla visuella uttryck 

som signalerar en traditionell superhjälteräddning men när de bestämmer sig för att överge 

planet så ändras det tematiska innehållet men den formella organisationen förblir densamma. 

Det här är vad Wills (2022, s.265-266) kallar för “solicitation”, en omskakning av genrens 

fasta struktur som får den att visa upp det den vanligtvis döljer. Homelanders ord “Our job is 

done here” avslöjar hans definition av “räddning” endast omfattar det som gynnar hans 

image, inte passagerarnas överlevnad. Det skapar ett scenario som enligt Wills (2022, s.269) 

avviker från genrens regler och därmed dekonstruerar den.  

 

Det här resultatet vidareutvecklar Stefanopoulou (2022, s.246) diskussion om hur 

superhjältenarrativ kan användas för politisk dekonstruktion genom att skapa olika 

“universum” där etablerade sanningar kan ifrågasättas. The Boys (2019) använder inte bara 

satir för kritisera genren, utan den använder genrens egna visuella verktyg för att avslöja 

korruption. Homelander i Syrien scenen exemplifierar detta genom att använda visuella 

markörer för heroism (låga kameravinklar, dramatisk musik, slow-motion) samtidigt som 

handlingen visar brutalt våld som Homelander utför med glädje. Det satiriska ligger inte i att 

visa något annorlunda, utan i att visa hur lite skillnad det finns mellan “heroisk våld” och 

maktmissbruk när man granskar det kritiskt. Stefanopoulou (2022, s.244) beskriver hur denna 

användning av ironi i just The Boys (2019) blir ett verktyg för att utmana den traditionella 

superhjältegenren. 
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7. Slutsats och vidare forskning 

Sammanfattningsvis visar studiens resultat att The Boys (2019) säsong 1 konstruerar 

maktrelationer mellan superhjältar och människor genom en systematisk användning av 

visuella uttryck. Det framkom att låga kameravinklar, strategisk ljussättning och 

scenografiska val positionerar superhjältar som dominanta medan människor marginaliseras. 

Dessa visuella tekniker synliggjorde dessutom den hypermaskulina strukturen och hur 

genusstrukturer förstärker makthierarkier, där manliga superhjältar tilldelas ett större narrativt 

utrymme än de kvinnliga karaktärerna trots deras likvärdiga betydelse. Det framkom vidare 

att serien dekonstruerar superhjältegenren genom att använda genrens formella organisation 

för att sedan bryta den med ett tematiskt innehåll som avslöjar korruption och maktmissbruk 

bakom den heroiska fasaden. De visuella uttrycken fungerar som en“trojansk häst”, de lockar 

in tittaren med löftet om heroism för att sedan avslöja de korrupta maktstrukturer som 

egentligen döljer sig bakom fasaden. 

 

Studiens huvudsakliga kunskapsbidrag ligger i att bidra med kunskap kring hur visuella 

uttryck specifikt används för att både konstruera maktrelationer och dekonstruera genrer i 

komplex television. Medan tidigare forskning har fokuserat på narrativ och 

karaktärsporträttering, visar denna studie hur maktstrukturer visualiseras genom 

användningen av visuella och narrativa uttryck. Kombinationen av Rose (2023) och Mittell 

(2015) metoder har möjliggjort en analys som inte bara identifierar vad som visas utan även 

hur betydelse skapas genom formella val.  

 

För vidare forskning så föreslås en bredare studie där seriens alla fyra säsonger analyseras 

med fokus på det narrativa eller det visuella. Ett annat intressant spår vore att undersöka hur 

publiken faktiskt avkodar dessa visuella val. Genom att fokusera på publikens perspektiv 

snarare än en textanalys kan man få svar på om tittarna faktiskt uppfattar den satiriska 

dekonstruktionen eller om de enbart lockas av den heroiska ytan. Det vore även intressant att 

göra en jämförelsestudie mellan The Boys och de större superhjältefilmerna som exempelvis 

Marvels eller DCs filmer. En sådan analys skulle kunna visa hur visuella uttryck används för 

att antingen bygga upp eller riva ner hjältemyten inom ramen för superhjältesatiren. Vår 
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studie är en analys som öppnar nya dörrar för liknande eller större studier genom att belysa de 

visuella uttryckens vikt i superhjältegenren, där handlingen oftast har övertaget. 
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Bilaga:  
AI- statement  

This study was completed with the support of AI based tools for language and structural 

refinement. Although the study has used AI support to improve grammar and academic 

phrasing, the analytical process, research and results discussion been produced entirely by the 

authors of the study.  

Översikt av analyserade scener i The Boys säsong 1 

Scener (nyckelscener*) Avsnitt: Kategori: 

Primär och sekundär 

Öppningsscenen* 1 (00:02:00-00:02:25) A och C 

Nyhetsmedia efter räddning 1 (00:02:25-00:02:40) A och B 

A-Train dödar Robin 

scen* 

1 (00:05:18-00:06:39) B och D 

Hughie ser A-Train i media 1 (00:09:50-00:10:10 B 

The Deep och Starlight 

introduktion 

1 (00:17:50-00:19:10) B och C 

The Deep onanerar  1 (00:22:10-00:22:50) A, B och C 

Butcher berättar om 

superhjältar till Hughie 

1 (00:27:25-00:27:40) D 

A-Train i nattklubb 1 (00:30:35-00:31:00) B 

Starlights första möte med 

The Seven 

1 (00:42:50-00:43:05) D och C 

Homelander attackerar 

jetplan 

1 (00:57:30-00:58:08) D 

A-Train träffar cancerpatient  2 (00:06:35-00:07:00) B 

Homelanders mörka sida 2 (00:20:50-00:20:55)  B 

Superhjältar gör allt för 

publicitet  

2 (00:26:40-00:27:03) A och B 

Homelander hotar 

anställd* 

2 (00:47:40-00:48:45) C och D 

Hughie spränger Translucent  2 (00:56:00-00:56:40) D 

Queen Maeve tränar  3 (00:23:30-00:23:55) C 

Homelander/Queen Maeve 

går igenom skottlossning 

3 (00:24:17-00:24:50) D 

Homelander mördar 

brottsling 

3 (00:25:55-00:27:12) B och D 

Hypermaskulinitet framstår 3 (00:26:47-00:27:15) C 

Queen Maeve centreras i 

bild 

3 (00:35:10-00:35:20) D 

Homelander gör entré 3 (00:35:36-00:35:47) B, C och D 
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Homelander bryter sin fasad 

mot Queen Maeve 

3 (00:37:35-00:38:00) A, B och C 

Homelander ser Butcher i 

folkmassan* 

3 (00:43:05-00:43:40) D 

Flygplansuppdraget* 4 (00:28:00-32:36)  A och B 

Homelander håller tal om 

jetplanen  

4 (00:54:05-00:54:25) B och A 

A-Train och Popclaw  5 (00:03:20-00:03:47) D och A 

Homelander går igenom 

folkmassa 

5 (00:19:25-00:19:40)  B och D 

Homlander döper Hughie  5 (00:28:20-00:29:00) D 

Homelander håller tal* 5 (00:34:20-00:35:35) A, D och B 

Starlight håller tal* 5 (00:46:40-00:47:30)  C och B 

Homelander träffar Mesmer 6 (00:53:00-00:54:10) D och B 

Superterroristen avslöjas  7 (00:50:40-00:51:47) A och D 

Homelander i Syrien* 8 (00:00:40-00:02:25) A och C 

A-Train konfronterar polis  8 (00:19:34-00:20:15) B 

A-Train drar ett tåg 8 (00:28:34-00:28:50) A 

Black Noir spelar piano 8 (00:30:05-00:30:35)  B  

Starlight räddar Hughie  8 (00:50:10-00:50:40) C och D 

A-Train mot Starlight  8 (00:52:10-00:53:10) C och D 

A-Train får hjärtattack 8 (00:53:50-00:54:40) D 

Avslutningsscen (Butcher 

mot Homelander)* 

8 (00:56:40-01:02:20) 

 

A, C och D 

 

Scen sammanfattning avsnitt 1 scen 1: öppningsscenen 

  

Scenen börjar med två unga killar som står och pratar på gatan, plötsligt så syns en pansarbil 

som blir jagad av polisen efter ett bankrån. Pansarbilen är då påväg att åka in mot trottoaren 

och köra på de två killarna. Queen Maeve dyker upp och stoppar pansarbilen med sin kraft 

genom att bara ställa sig framför den. Efter olyckan så hoppar rånarna ut ur bilen, använder 

killarna som gisslan och siktar sina vapen mot dem. Queen Maeve kollar på de med ett leende 

och sedan dyker Homelander upp och använder sina laserögon för att förstöra rånarnas vapen. 

Ena rånaren som inte fick sitt vapen förstört börjar skjuta mot Homelander, något som inte 

gör så mycket nytta eftersom han är oövervinnlig. Han går då fram till rånaren och kastar 

iväg honom som ingenting. Sedan kommer alla nyhetskameror och människor runt om, de 

börjar filma och tacka Homelander och Queen Maeve för att de “räddat dagen”.  
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Scen sammanfattning avsnitt 1 scen 2: A-Train dödar Robin scen* 

Scenen börjar med Hughie Campbell och hans flickvän Robin Ward som står på trottoaren 

och pratar om att flytta ihop. En typisk romantisk stund mellan två partners, de ger varandra 

en puss och sedan håller de händer och tittar på varandra. Plötsligt så springer superhjälten A-

train förbi med sin superfart och springer rakt igenom Robin, vilket resulterar i att hennes 

kropp exploderar. Hughie står kvar, täckt i Robins blod och med hennes avslitna händer 

fortfarande hållandes i hans händer medan resten av hennes kropp är spridd över trottoaren. 

A-train stannar abrupt, säger att han inte kan stanna och fortsätter springa utan att erkänna till 

konsekvensen. Scenen avslutas med att Hughie står ensam i chock omgiven av sin flickväns 

blod. 
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Scen sammanfattning avsnitt 2 scen 3: Homelander hotar anställd* 

  

Scenen utspelar sig på Voughts “Crime Analytics” avdelning. Homelander anländer till 

kontoret, som är fyllt med dataskärmar och analytiker. Han närmar sig den anställda Anika 

som sitter vid sitt skrivbord och sedan frågar han henne var den försvunne superhjälten 

Translucent är (Kripke, 2019). Anika försöker hänvisa till protokoll och föreslår att 

Homelander ska kontakta hans chef, Ms. Stillwell, vilket Homelander ignorerar. Han lutar sig 

hotfullt in över Anika och säger att “Jag är Homelander. Och jag kan göra precis vad fan jag 

vill.” (Kripke, 2019). Anika, av sin rädsla för honom, ger Homelander den information han 

kräver.  
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Scen sammanfattning avsnitt 3 scen 4: Homelander ser Butcher i folkmassan 

  

Homelander står upphöjd i en VIP-läktare över publikmassan i en sport arena. A-train ska 

tävla mot en annan “snabb” superhjälte och arenan är full med publik som jublar på en solig 

dag. När nedräkningen för loppet ska sätta igång, uppmanar speakern publiken att titta mot 

banan. Publiken vänder sig mot banan synkroniserat för att följa superhjälten A-Train som 

springer. I folkmassan ser man bara ryggar, men en person ser man och det är Billy Butcher 

(protagonist) som står kvar, vänd mot Homelander. Han vägrar att vända sig om och istället 

har han sin blick fäst rakt upp mot Homelander. Homelander som först ler mot publiken, 

märker av Butchers avvikelse, hans leende stelnar då till när han låser sin blick med Butcher. 

De två karaktärerna har en intensiv och långvarig ögonkontakt över avståndet, utan att ett 

enda ord talas. Butcher håller en smått hotfull blick mot Homelander, medan Homelander ser 

ut att vara störd av att ha blivit utmanad. Interaktionen avslutas när Homelander slutar kolla 

mot Butcher och återgår till att klappa och le, sin offentliga roll.  
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Scen sammanfattning avsnitt 4 scen 5: Flygplansscenen 

 

I avsnitt fyra anländer Homelander och Queen maeve, två av de största profilerna inom 

superhjältegruppen The Seven (Kripke, 2019), på ett kapat flygplan full av passagerare som 

dem ska rädda genom att eliminera terroristerna (Kripke, 2019, 00:28:00). Ankomsten är 

uppbyggd som en typisk superhjälteentré, Homelander och Queen Maeve bryter sig in i 

planet och eliminerar terroristerna en efter en där dem sedan möts av applåder från 

passagerarna som består av vanliga människor. Efter att superhjältarna i sin tur tackat 

människorna, beger dem sig till cockpiten, där en sista terrorist håller kaptenen som gisslan. 

Homelander avrättar den sista terroristen vilket resulterar i att kontrollpanel går sönder, som 

gör denna räddningstjänst allt mer komplicerat (Kripke, 2019). Slutscenen bryter mot alla 

superhjältekonventioner. I stället för att rädda passagerarna på planet, räddar Homelander sig 

själv och Queen Maeve, som sedan ser planet störta medan dem svävar ovan i säkerhet 

(Kripke, 2019, 00:32:28-00:32:36).  
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Scen sammanfattning avsnitt 5 scen 7: Homelander håller tal 

  

Halvvägs in i avsnittet, får publiken bevittna när Homelander håller ett tal inför en folkmängd 

angående passagerarplanet som blev kapat av terrorister. Scenen är känsloladdad eftersom 

Homelander tillsammans med de andra superhjältar, gör en kampanj om att gå med i den 

amerikanska militären, för att bekämpa terroristattacker och ha ytterligare mer makt (Kripke, 

2019, 00:35:20). Homelander får publiken att bli exalterade och ropa hans namn, när han 

säger ”I answer for a higher law” och ”is it not my god-given purpose to protect the united 

states of america?” (Kripke, 2019, 00:34:53-00:35:10). Därefter predikar Homelander en 

psalm, medan han svävar fram upp mot folkmassan, som blir essentiellt scenens klimax 

(Kripke, 2019, 00:34:53-00:35:35). 
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Scen sammanfattning scen 8 avsnitt 5: Starlight håller tal  

  

Den sista nyckelscenen i avsnitt fem, håller Starlight ett tal till folkmassan i stället för 

Homelander, om hur hon accepterat kristendomen som hennes frälsare, något som Starlight 

har blivit påtvingad av sin egen mamma och företaget Vought (Kripke, 2019, 00:46:40). 

Donna January, Starlights mamma, säger “I have waited for 23 years for this” efter att hennes 

dotter upprepande gånger säger att hon inte vill gå upp på scen. Väl däruppe läser Starlight 

talet från manuset framför henne som i vanliga ordning, innan hon avbryter allting efter att 

kollade på sin mamma och de andra som står bakom scen (Kripke, 2019, 00:40:10). Starlight 

begär besättningen att stänga av musiken som spelas lite lätt i bakgrunden och säger “you just 

want me to suck it up and do this for you? “till sin mamma (00:45:15). Hon vänder sig senare 

till publiken och säger “every single word that i say up here, im reading from a script” och “i 

didnt write any of these words, i dont know if i believe in them (Kripke, 2019, 00:45:40-

00:45:45). Hon avslutar hennes egna tal genom att säga “im done pretending, and im done 

taking any more shit” (00:47:19-00:47:25). 
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Scen sammanfattning avsnitt 8: Homelander i Syrien 

  

Homelander anländer till Tall Rifaat i Syrien för att eliminera ett gäng terrorister som har 

tagit Vought kompaniets substans compound V, där han träffar på en amerikanska 

militärstyrka som ska också in i byggnaden (Kripke, 2019). Homelander beordar dem att 

avbryta operationen då han säger “Why dont you uh, go have a smoke or something, okay? I 

got this”, vilket sätter maktstrukturen redan från början (Kripke, 2019, 00:40:00).   

I denna scen, tar Homelander an ett dussintals terrorister självmant utan några som helst 

problem, oavsett hur många skott som avlossas mot honom så är han oövervinnlig (Kripke, 

2019, 00:40:00). Efter att ha använt sina superkrafter för att förinta terroristerna, där han 

avnjuter och sedan pustar ut, berättar Homelander för armén om att han har hittat compound-

V inne i byggnaden; ett tecken på att terrorister har fått tillgång till substanser som förvandlar 

människor till superhjältar (Kripke, 2019, 00:02:35).  
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Scen sammanfattning avsnitt 8 scen 10: avslutningsscenen (Homelander konfronterar 

Butcher)  

  

I säsongsavslutande scen (avsnitt åtta), konfronteras Butcher och Homelander för första 

gången när Butcher håller Madelyn Stillwell som gisslan i hennes hem (Kripke, 2019, 

00:56:40). Bakgrunden till denna konflikt är central för seriens komplexa narritiv (Mittell, 

2015); under säsongen avslöjas det att Homelander våldtagit Butchers fru Becca, vilket driver 

Butcher hämndsökande (Kripke, 2019). Situationen eskalerar när Homelander vänder sig mot 

Stillwell som erkänner “Im scared of you” till Homelander vilket är anledningen varför hon 

har velat ha kontroll över honom (Kripke, 2019). Efter att Homelander svarar “Thank you for 

finally being honest”, använder han sina superkrafter för att eliminera Stillwell (Kripke, 

2019, 01:01:52). Detta tvingar Butcher att detonera sprängmedlet som sitter runt Stillwell 

(Kripke, 2019). Scenen når sin klimax när den slutgiltiga vändningen avslöjas att Becca, 

Butchers fru, lever och har ett barn med Homelander vilket har ärvt hans superkrafter 

(Kripke, 2019, 01:04:20).  
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