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Forord

Intresset for studiens &mne kommer av att vi tidigare noterat hur serier och filmer har makten
att paverka hur samhéllet ser pa kriminella och kriminalitet. Exempel som vi diskuterade var
Netflix-serien Clark (2022), dir bankranaren Clark Olofsson framstills och uppfattats som en
ikon efter seriens genomslag, sirskilt pa sociala plattformar som Tik-Tok. Detta ledde till
diskussioner om Aur och varfor detta sker? Ett annat exempel som diskuterades var serien
Snabba cash (2021), som vi upplevde pdverkade samhaéllets syn pé kriminalitet/kriminella samt
sprakbruket genom anvidndningen av slangord frén serien. Detta ledde till diskussioner om hur
serier paverkar synen pa kriminalitet och kriminalpolitiska attityder. Dessa exempel &dr himtade
ur en svensk samtidskontext, men fenomenet ér ldngt ifrdn unikt for Sverige. Utifran dessa
tankar diskuterade vi hur detta kunde appliceras pd vart eget arbete, och valet foll pa Netflix-
serien Helikopterranet (2024). Valet grundade sig initialt i vart gemensamma intresse for
serien, men ocksa i dess stora globala genomslag samt i hur genreblandningen av true crime
och heist &r relativt ovanlig i svensk tv-produktion. Nér vi padbdrjade arbetet fick vi en varning
om att materialet riskerade att bli for omfattande. Aven om var tilltro till var arbetsformaga var
stor visade det sig med tiden att arbetet var mer omfattande &n vi tinkt, sirskilt dd fler
infallsvinklar tillkom under arbetets gang. Samtidigt har denna varning préglat vér
arbetsprocess pé ett positivt sétt genom noggrann planering och medvetna tidsramar. Med facit
1 hand ser vi dock att studien hade gynnats av en tydligare fokusering och en mer preciserad
avgransning, d& vissa analytiska delar, sdsom karaktérsroller, inte fatt fullt utrymme.
Avslutningsvis vill vi tacka var handledare for engagerad och tydlig handledning, vars

tillgénglighet har bidragit till en trygg och konstruktiv vigledning.



Abstract

The aim of this study is to examine how criminals and the police are represented in the Netflix
series The Helicopter Heist (2024), with a particular focus on how visual signs and narrative
choices construct meaning. The analysis explores how these representations maintain or
challenge cultural myths and stereotypes about heroes, villains and power in a Swedish media
context. The study is guided by the following research questions: How are the group of robbers
and the police represented in the series? What cultural myths are conveyed through these
representations? How does the series maintain or challenge stereotypical notions about crime
and justice? The study employes a semiotic analysis based on Ronald Barthes” (1972) model

of denotation, connotation and myth.

Across the series, a consistent representational structure emerges in the portrayal of both the
robbers and the police. The robbers are depicted as emotional complex, vulnerable, and
embedded in relationships with family and friends. In contrast, the police are largely portrayed
as homogenous and anonymous, with exception of the main police character, Leonie, who is
granted a more nuanced and emotionally complex characterization. An overarching myth is
constructed in which the robbers are represented as rational, professional working figures,
while the police are depicted as an inefficient institution. This dynamic is shaped by shifting
power relations, where control continuously moves between the characters across episodes and

individual scenes.

The Helicopter Heist (2024) both reinforces and challenges stereotypes about criminals and
police through the narrative. For instance, the robbers maintain visual stereotypes with the
usage of weapons and masks, while empathic representation is challenging stereotypes from
the general news media. While the police often shift between two stereotypical representations,
the heroic and reliable police and the repressive, incompetent police, which are both shown in
the series, depending on the narrative purpose. In conclusion, the theoretical framework
combined with established previous research, the analysis shows that the series produces a
complex representation of each part. They maintain and challenge both fictional and real
stereotypes, about both genre conventions and representations, the cultural myths identified by

the authors has a counter myth depending on the narrative.

Keywords: Representation, kriminalitet, rdnare, polis, myt, stereotyp, antihjélte, heist, true-

crime, Helikopterranet.
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1. Inledning

Kriminalitet dr idag en hogt prioriterad politisk frdga i Sverige, och medier utgér den centrala
killan till allménhetens forstaelse for brott och réttvisa (Regeringen, 2025; Reiner, 2007, s.377—
379). 1 ett samhille ddr majoriteten saknar egna erfarenheter av kriminalitet blir mediernas
beréttelser avgorande for hur fordvare, offer och réttsvisende uppfattas (Kort-Butler & Sittner
Hartshorn, 2011, s. 36-38, 41). Detta skapar en parasocial upplevelse dir producenters och
konsumenters enda mote med kriminalitet &r genom medier (Mason, 2003). Diarmed blir
begrepp som "dkthet" och “verklighet” relativa, eftersom representationer aldrig ar helt

neutrala, vilket i sin tur 6kar fascinationen for brott (Mason, 2003, s. 13—17).

Populérkulturen har under lang tid portrétterat brott och kriminalitet. Utdver att fungera som
underhdllning verkar film och tv som kulturella medier som speglar rddande samhaéllsideal
(Welsh et al., 2011, s. 457). Kriminalfilmens subgenrer true crime och heist ar framtridande
inom streamingtjdnster och podcasts (St. John, 2020; Walters, 2021; Sloniowski & Leach,
2017, s. 9). True crime-genren beskrivs som skildringar av verkliga brott, ofta med inslag av
sensationalism (6verdrivna och hdpnadsvickande inslag), medan heistfilmer fokuserar pa
dramatiseringar av specifikt rdn och kupper (St. John, 2020; Studlar, 2017, s. 94). Forskning
visar att dessa genrer ofta framstdller kriminella som moraliskt komplexa eller drivna av sociala
omstandigheter, vilket kan 6ka publikens sympati for gdrningspersoner och samtidigt paverka
uppfattningar om polisvésendets roll och legitimitet (Keen et al., 2012; Rayner, 2003, s. 81—
82; Mason, 2003, s. 15-17).

I en svensk kontext har dmnet fitt fornyad aktualitet genom true crime- och heistserien
Helikopterranet (2024) pa Netflix. Serien utgor en dramatisering av det spektakuléra ranet mot
G4S virdedepd i Stockholm 2009, ett brott som véckte stor uppmirksamhet bade nationellt och
internationellt samt beskrevs som ett “Hollywood-style raid” (Polisen, 2009, s. 5, 9-10;
Chrisafis, 2009; Nyberg, 2009). Daniel Espinosa, regissoren bakom den framgangsrika serien,
har betonat sin ambition att skildra manniskorna bakom brotten (Nilsson, 2024; TT, 2024).
Trots seriens genomslag &r forskningen om den mycket begrinsad, vilket tyder pd att &mnet
fortfarande &r relativt obehandlat pa akademisk niva i Sverige. Mot bakgrund av den svenska

regeringens tydliga stéllningstagande i frdgan om kriminalitet, samt mediernas roll som primér



kunskapskélla och opinionsbildare motiveras relevansen att undersoka hur serien, med sin stora

publik och breda rickvidd, representerar kriminalitet (Regeringen, 2025; Reiner, 2007).

1.1. Syfte och fragestillning

Studiens syfte ar att undersoka hur kriminalitet och polisvdsendet representeras i
Helikopterranet (2024), med fokus pa hur visuella tecken skapar mening. Studien analyserar
hur dessa representationer bdde formar kulturella myter samt upprétthaller respektive utmanar

stereotyper, exempelvis fOrestdllningar om hjilte, skurk, och makt i svensk mediekontext.

Studiens problemformulering:

o Hur representeras ranargruppen och polisen i serien?
o Vilka kulturella myter formedlas genom dessa representationer?
o Hur upprdtthaller eller utmanar serien stereotypa forestdillningar om kriminalitet och

rdttvisa?



2. Bakgrund

Helikopterranet (2024) ér en svensk miniserie 1 atta avsnitt pd Netflix, producerad av B-Reel
Films, skapad av Ronnie Sandahl och regisserad av Daniel Espinosa. Serien kombinerar
kriminalfiktion, heist och true crime och skildrar planeringen, genomférandet och efterspelet
av det verkliga ranet mot G4S virdedepd i Vistberga 23 september 2009, dir rdnarna kom dver

39 miljoner kronor (Espinosa, 2024; IMDDb, u.a.; Polisen, 2009, s. 5, 9—10).

Serien skildrar hur en mindre grupp mén rekryteras, planerar och genomfor en avancerad
operation med hjdlp av en stulen helikopter, parallellt visas polisens forsok att hindra rdnarna.
Polisen arbetar under tidspress och forlitar sig pa fragmentariska tips, samtidigt som interna
konflikter och resursbegriansningar priglar arbetet. Handlingen véver dven in karaktdrernas
relationer, konflikter och personliga motiv, vilket formar seriens dramaturgi och forstaelse av
kriminalitet och polisvdsendet. Nar kuppen genomfors formedlar serien bdde rdnarnas tekniska
formaga och polisens oférmdga att ingripa. Dérefter foljer flykten och efterspelet, samt polisens
arbete med att identifiera och gripa de inblandade. Serien avslutas med att rénets juridiska och

personliga konsekvenser tydliggdrs for samtliga aktorer (Espinosa, 2024).

Studiens analys fokuserar pa fem centrala karaktérer: Rami och Michel, barndomsvinner och
drivande ranare; Axel, helikopterpiloten med missbruksproblematik; Zoran, strateg och
organisatdr 1 rdnet; samt Leonie, polis och ensamstaende fordlder. Dessa karaktérer ges storst
narrativ tyngd och utgoér darfor studiens primédra analytiska ingang. Leonie &r en fiktiv karaktr,
till skillnad frén rdnarna som delvis baseras pa verkliga personer (Johansson & Stenquist, 2010;
Skoog, 2024). Espinosa betonar att seriens avsikt dr att skildra “ménniskan bakom ranet”
snarare dn stereotypa girningspersoner, och att visa hur rdnarna hade kunnat bli “briljanta

samhéllsmedborgare” under andra omsténdigheter (TT, 2024; Faramarz, 2024, 17:10-17:50).

Serien ér stilistiskt priaglad av ett realistiskt uttryck med handhéllen kamera, nérbilder och ett
dokumentért bildsprak, vilket placerar tittaren néra karaktdrernas kroppsliga och emotionella
reaktioner (Espinosa, 2024; Berger, 2011, s. 163; Ledin & Machin, 2018, s. 60). Ranet blev
omedelbart ett medialt fenomen med internationell rapportering frdn bland annat BBC och
CNN (Ekman, 2009). Handelsen har dérefter bearbetats i1 flera medier, bland annat i SVT:s
dokumentérserie Helikopterrdnet (u.4.), dir utredare, vittnen och medier beskriver hindelsen

som ett av vérldens mest spektakuldra brott. I Netflix-seriens fall baseras dramatiseringen pa
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Jonas Bonniers bok Helikopterranet (2017) samt pa Sandahls och Espinosas egna intervjuer
med rénarna (TT, 2024). Serien kombinerar ddrmed dokumentira referenser med fiktion, vilket

placerar den i grinslandet mellan true crime och dramatisk tolkning.



3. Tidigare forskning

Tidigare forskning visar att media och populédrkultur formar allmédnhetens syn pa kriminalitet
samt kriminalpolitiska attityder. Representationen &r dock sillan neutral, utan bygger ofta pa
stereotyper och dramaturgiska strukturer som forenklar komplexa hindelser och individer
(Reiner, 2007, s.377-379; Kort-Butler & Sittner Hartshorn, 2011, s.36-38, 41; Sicurella &
Tuzza, 2025, s. 38-39, 51-56; Studlar, 2017). Forskning visar vidare att dessa representationer
vanligtvis &dr selektiva och stereotypa, exempelvis genom en Overrepresentation av
sensationella brott eller att rasistiska forestdllningar om kriminalitet reproduceras (Reiner,
2007, s.383; Walters, 2021, s. 25-34; Munby, 2017, s. 145-150). Kriminella gestaltas ofta
utifran kon, klass och etnicitet, medan polisen pendlar mellan att framstéllas som hjdlte eller

ineffektiv, beroende pa narrativets syfte (Gibson 2007; Studlar, 2017, s. 94).

Samtidigt visar forskning att aktiv tolkning fran publik samt genom visuella och narrativa val,
okar mojligheten till sympati for kriminella karaktérer. Detta &r sérskilt framtrddande inom true
crime- och heist-innehéll, dir kriminella ofta tillskrivs legitima motiv och sympatiserande
karaktirsdrag. En sadan gestaltning kan i sin tur minska kénslomédssiga Overreaktioner
gentemot olika grupper i samhéllet (Reiner, 2007, s. 383-397; Keen et al., 2012; Rayner, 2003;
Qutub et al., 2021, s. 5-16). Representationen av polisvdsendet paverkas séledes av hur de
kriminella framstélls och tviartom (Reiner, 2007; Rayner, 2003; Gibson 2007; Studlar, 2017, s.
94). Tidigare forskning konkretiserar dven hjdlteattribut och belyser hur kriminella kan ges
mdjlighet att tillskrivas olika hjilteroller, vilket i sin tur Oppnar upp for mer komplexa
tolkningar av kriminalitet (Riches, 2018, s. 593-596; Becker & Eagly, 2004, s. 166; Franco et
al., 2011, s. 105-110; Kinsella et al., s. 119-120).

3.1.1. Medier som kélla till kunskap om kriminalitet

Eftersom medier utgdr den frimsta kéllan for information om brott och kriminalitet, dd manga
saknar egna erfarenheter, formar de i hog grad publikens forstdelse och kinsloméssiga
reaktioner gentemot brott. Bade faktaorienterat och underhallningsbaserat innehéll paverkar
publikens bild av brott samt formar kriminalpolitiska attityder (Reiner, 2007, s.377-379; Kort-
Butler & Sittner Hartshorn, 2011, s.36-38, 41). Dixon (2007) visar att nyhetsrapporteringen
ofta reproducerar rasistiska kognitiva scheman dér vita associeras med lag och ordning, medan

svarta associeras med kriminalitet — d&ven ndr ingen etnisk information anges (s. 283-288).
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Munby (2017) menar att liknande monster forekommer i moderna heistfilmer, dir svarta
personer ofta blir utpekade pa grund av rasistiska forestdllningar och stereotypa antaganden (s.

152).

Reiner (2007) framhaller dessutom att medier, styrda av ekonomiska intressen och
nyhetsvirden, tenderar att dverrepresentera spektakuldra brott och stereotypa girningspersoner.
Genom att framstilla brott som en kamp mellan “gott™ och “ont” skapas dramatik och spinning,
men detta kan samtidigt bidra till moralpanik och 6kad réadsla, vilket i sin tur paverkar attityder
gentemot brott och kriminalpolitik (s. 383-397). Moralpanik &r den &verdrivna
reaktionen/rddsla som uppstar nir stereotypa mediala skildringar reducerar individer/grupper
till ett hot mot samhéllets normer och vérderingar (Cohen, 2011). Rédslan for hur medier
paverkar samhdéllet har funnits under lang tid, bland annat i Hollywood under 1930-1970 talet
samt 1 Tyskland under 1920-talet, dér statlig censur av brottsskildringar tillimpades pa film 1
tron att representationer av brott kunde pdverka och inspirera ungdomar (Rayner, 2003, s. 81;

Hall, 2009).

3.1.2. Stereotyper och dramaturgisk struktur

Film och streaming anvénder dterkommande narrativa monster inom kriminalgenren (Welsh et
al., 2011; Walters, 2021; Rayner, 2003). Netflix-serier som Making a murder (2015) har
vidareutvecklat kriminalgenren genom att kombinera dokumentirt berdttande med
melodramatiska inslag. Publiken ges dar mojligheten att inta rollen som “jurymedlem” och
utmana fOrestdllningar om réttssystemets neutralitet, samtidigt som brott anvidnds som
underhéllning (Walters, 2021, s. 25-34). Inom film- och medieteori kinnetecknas
melodramagenren av Overdrivna gester, spektakuldra effekter samt inslag av skridck och
spanning, men framfor allt konflikter mellan tydliga bindra motsatspar, sdsom “gott” och ont”

eller ”skont” och fult” (Bergstrom, 2021, s. 13).

Studlar (2017) beskriver heistfilmens struktur som centrerad kring en grupp mén som
samordnar en kriminell plan. Gruppen kan bestd av professionella brottslingar, amatorer eller
en kombination av bada. Den bygger ofta pd ett brodraskap, hir forstitt som ett genredrag
kopplat till intern lojalitet, med malet att stjdla kontanter, smycken eller konstverk (s. 94).

Rayner (2003) menar att heistfilmer vanligtvis préglas av noggrann planering, rekrytering av



ett team och ett noggrant genomfort ran. Om gruppen delar en gemensam historia blir teman

som lojalitet och kamratskap centrala.

Rayner (2003) framhéller att rdnarna ofta framstills som legitima “arbetare”, medan Studlar
(2017) argumenterar for att heistfilmer ar starkt mansdominerade och genomsyrade av en
idealiserad maskulin myt. Den manliga protagonisten framstills som stark, dverldgsen och
kompetent — en figur som besitter kontroll och heder — vilket speglar en idealiserad bild av
skicklighet och sjidlvbestimmande (s. 102—109). Samtidigt visar forskning att brottslingar ofta
gestaltas genom stereotyper, men att dessa representationer varken &r enhetliga eller entydiga
(Sicurella och Tuzza, 2025; Keen et al., 2012; Rayner, 2003). Sicurella och Tuzza (2025) studie
visar exempelvis att studenters avbildningar av brottslingar ofta priglas av Overdrivna
maskulina och maffiakodade stereotyper (s. 38—39, 51-56). Dessa avbildningar innehéller ofta
symboliska attribut sdsom vapen, pengar, handklovar, tatueringar och masker. Vanligt
forekommande var dven familjerelaterade tatueringar, exempelvis motivet “mamma” inramat

av ett hjirta (Sicurella & Tuzza, 2025, s. 3444-3445).

Brottsrapporteringen i nyhetsmedier tenderar att reproducera en positiv och legitim bild av
polisen, dér polisens perspektiv etableras fore gdrningsmannens och ddrmed leder narrativet
(Leishman & Mason, 2003, s. 12). Inom kriminalfilmen framstélls polisen vanligtvis som
effektiv och kompetent, och eventuella misslyckanden presenteras inom narrativa ramar som
sdllan ifragasétter polisens legitimitet som institution (Reiner et al., 2003, s. 28). Samtidigt har
populdrkulturen gradvis utvecklat mer realistisk representation, dér idealiserade “’superpoliser”

ersétts av mer komplexa och minskliga gestalter (Mawby, 2003, s. 228-230).

Polisens mediala framstdllning praglas ofta av binéra narrativa former: antingen hegemoniska,
dér polisen framstélls som informationskontrollerande och allvetande, eller subversiv, dir
medierna utgor ett hot som underminerar polisens respekt (Mawby, 2003, s. 227). Inom
heistfilmen blir detta tydligt genom parallella skildringar av polis och ranare, som ofta delar
liknande livsvillkor eller arbetslogiker. Denna skildring kan sudda ut gransen mellan aktorerna
och leda till ett ifrdgaséttande av rattssystemets legitimitet, sérskilt nir bada parter brottas med
personliga tragedier och moralisk ambivalens (Rayner, 2003, s. 118-122; Mawby, 2003, s.
229). Enligt Rayner (2003) kan dirmed en mer mangfacetterad och komplex representation av
polisvdsendet i heist-genren riskera att skada deras rykte. Mediala representationer av
polisarbetet, bdde inom fiktion och fakta, utgoér dven en central del av diskursen om brott. Dessa
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bilder har inte enbart funktionellt vdrde utan dven symbolisk och blir en fraga om status och

legitimitet inom poliskdren (Mawby, 2003, s. 225).

3.1.3. Hjalteattribut

Hjidltegestalten konstrueras ofta genom egenskaper som mod, frivillighet och moral, med
undantag for uniformerade yrken som poliser, vars handlingar vanligtvis tolkas som yrkesplikt
snarare @n hjiltemod (Gibson et al., 2001, s. 73). Samtidigt visar Keen et al (2012) att publikens
relation till kriminella karaktérer &r mer komplex dn enkla motsatspar mellan gott och ont.
Populérkulturen kan aktivt designa “skurkar” for att vicka sympati genom att tillskriva dem
charm, karisma och emotionell tillgédnglighet. Psykologiska mekanismer som mere exposure
effect bidrar ytterligare till att publiken utvecklar empati genom upprepad exponering (s. 134—
136).

Riches (2018, s. 593—-597) identifierar tva huvudsakliga hjilteprofiler: en handlingsorienterad,
risktagande och fysisk hjdlte samt en mer omsorgsfull, socialt ansvarstagande och
sjalvuppoffrande hjélte. Becker och Eagly (2004) kopplar dessa profiler till traditionellt
manliga respektive kvinnliga egenskaper, dir den fOrstndimnda betonar styrka och
handlingskraft och den senare emotionell ndrhet och omsorg (s. 166). Franco et al. (2011) visar
vidare att hjéltestatus inte enbart grundas i moral, utan dven i hur handlingar utférs och
uppfattas. Kriminella aktorer kan tillskrivas hjdltestatus om deras handlingar framstir som
tillrdckligt riskfyllda, sjdlvuppoffrande eller goda (s. 105-110). Detta kan forstds genom
Kinsella et al.s (2015) distinktion mellan centrala och perifera hjilteegenskaper: centrala drag
som mod, malmedvetenhet och handlingskraft & mer omedelbart igenkdnnbara &n perifera
egenskaper sdsom 6dmjukhet, intelligens och social kompetens, trots att de senare ofta virderas

hogre 1 samhéllet (s. 114—-117).

3.1.4. Ambivalenta tolkningar och stereotyper

Dynamiken i att fordoma och samtidigt kénna sympati for brottslingar kan upplevas som
motsdgelsefull. Ett tydligt exempel aterfinns i serien La casa de Papel (2017). Qutub et al
(2021) visar att saudiska studenter, trots konservativ och icke-vasterlandsk kulturell kontext,
sympatiserar med och identifierar sig med ranarna. Studenterna forsvarar ranarnas handlingar,
uttrycker sympati for dem och foredrar dem framfor polisen (s. 5-16). Liknande effekter

framtrdder 1 heistfilmer. Rayner (2003) beskriver hur brottslingar ofta framstills som



mélmedvetna yrkesmin eller familjefider med legitima motiv bakom brottet, vilket bidrar till
sympati som forsummar brottets allvar. Heistfilmer skildrar dessutom ofta huvudpersoner vars
motiv &r idealistiska, exempelvis stridvan efter att kunna bygga ett hem och en framtid. Dessa
motiv bade fungerar som svar pa socioekonomisk och “raslig” oréttvisa samt fungerar som en
form av social kritik (s.80—82; Munby, 2017, s. 145-150). Jarvis (2007) lyfter ytterligare en
aspekt av representationen av kriminalitet genom sin analys av seriemdrdaren som
“monsterfigur”. Denna figur fungerar som en spegel for samhillets begéir och kélla for

fascination, d4 den mojliggdr bade fordomande och njutning av véldet (s. 11-12).

Sammantaget visar forskningen att representationer av kriminella och rittsvdsendet, i
synnerlighet polisvisendet, verskrider simpla bindira motsittningar som gott och ont. Aven
om dessa gestaltningar ofta bygger pa stereotyper kan de skapa utrymme for mer komplexa
tolkningar, sdrskilt i dramatiseringar som vicker identifikation, sympati och fascination hos

publiken (Keen et al., 2012; Qutub et al., 2021; Rayner, 2003; Jarvis, 2007).

3.2. Forskningslucka

For att undersdka om liknande studier redan existerar genomfordes sokningar i internationella
och nordiska vetenskapliga databaser inom medie- och kommunikations-vetenskap samt film-
och tv-forskning. Sokningarna omfattade tidsperioden 2000-2025 och inkluderade sokord
kopplade till "true crime”, "heist” i bdde internationell och nationell kontext, hjilteattribut samt
representation av kriminalitet och réttsvidsendet/polisen. Tidigare forskning har huvudsakligen
fokuserat pa publikens attityder och emotionella reaktioner pa brottskildringar, snarare dn pa
hur kriminella och polisen representeras visuellt och narrativt, sirskilt i relation till varandra
(Kort-Butler & Sittner Hartshorn, 2011, s. 36-—41; Walters, 2021, s. 225-232). Studier som
primirt behandlar publikeffekter, nyhetsjournalistik eller brottsstatistik har darfor exkluderats
eller endast anvénts som bakgrundsmaterial, eftersom denna studie fokuserar pd hur rénare och

polis gestaltas i en dramatiserad svensk true crime och heistserie.

Resultatet visade att tidigare forskning framst behandlar kriminalgestaltning i internationella
sammanhang (Reiner, 2007; Rayner, 2003), samt att heist-genren generellt ar relativt outforskat
dven globalt (Sloniowski & Leach, 2017, s. 9—14). Déaremot identifierades inga studier som

specifikt undersoker hur kriminalitet och polisvédsendet representeras i svensk true crime- och



heist dramatiseringar, eller i Helikopterranet (2024). De fa triffar som beror helikopterranet i
forskningsdatabaserna utgors av texter publicerade kort efter hindelsen 2009 och behandlar
sjdlva ranet och polisinsatsen, snarare @n en analys av serien fran 2024. Mot denna bakgrund
kan forskningsluckan motiveras. Studiens relevans ligger i att den undersdker hur ranare och
polis representeras bade visuellt och narrativt i en svensk kontext, och diarigenom bidrar till
okad forstdelse for hur kulturella forestdllningar om brott och rittvisa formas i samtidens

svenska medier.
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4. Teoretiskt ramverk

Det teoretiska ramverket bygger pa representationsteori, mytteori, kriminalitet som social
konstruktion, ideologi samt narratologi. Tillsammans ger dessa perspektiv en teoretisk grund
for att forstd hur serien konstruerar mening, stereotypa kategorier och moraliska positioner
genom visuella strategier och narrativa val. Ramverkets bredd motiveras av studiens dubbla
analytiska fokus. Dels pa hur visuella representationers skapar mening, dels hur seriens narrativ
organiserar forestéllningar om kriminalitet och rdttvisa. Representationsteori och semiotik
anvinds for att stodja bildanalysen, medan narratologin tydliggdr berédttelsens rollférdelning
och narrativa struktur. Mytteori, ideologi och kriminalitet som social konstruktion anvénds i
sin tur for att analysera vilka kulturella och samhiélleliga betydelser dessa representationer

producerar.

4.1. Representationsteorin

Stuart Hall (1997a) beskriver representation som en process ddr sprdk och tecken skapar
mening, snarare dn att enbart aterspeglar en objektiv verklighet. Mening uppstar i samspelet
mellan den materiella vérlden och de kulturella samt sprakliga system som, genom kulturellt
etablerade koder, strukturerar manniskans tolkning av verkligheten. Representation formar
ddarmed vér forstdelse av minniskor, objekt och hindelser - de har ingen naturlig eller given

mening i sig (s. 15-19).

4.1.1. Representation som meningsskapande

Hall (1997a) skiljer mellan tre sétt att forstd representation: reflektivt, intentionellt och
konstruktivistiskt. Denna studie utgér fran det konstruktivistiska perspektivet, vilket innebér att
mening skapas genom kulturella konventioner och sprakliga koder som medier anvédnder och
formedlar (Hall, 1997a, s. 19-26, 61-63). Centralt 1 Halls (1997a) teori dr att representation
bygger pa en process av kodning och avkodning, dir avsédndaren producerar betydelser och
mottagaren tolkar dem utifrdn egna erfarenheter och kulturella ramverk. Detta kopplas till ett
semiotiskt synsitt, dir visuella tecken fungerar som kulturella koder vars betydelse stidndigt
skiftar (s. 19-26, 61-63). Denna teoretiska utgangspunkt utgér grunden for studiens analys av

seriens bildsprék och karaktirsgestaltningar, vilka formar publikens forstaelse av kriminalitet.
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4.1.2. Stereotypisering som kulturell ordning

Stereotypisering dr enligt Hall (1997b) en central mekanism i den meningsskapande processen.
For att gora virlden begriplig kategoriseras minniskor utifrdn sociala och kulturella
dimensioner sdsom kon, klass och etnicitet. Denna forenkling reducerar komplexa individer till
fixerade och igenkénnbara typer, vilket skapar och uppritthéller grainsen mellan det “normala”
och det “avvikande” (s. 236-238, 258-259). Stereotypisering fungerar dirmed som en form av
symboliskt véld, déir etnocentriska representationer — det vill sdga nir en grupps normer
patvingas en annan — bidrar till att skapa och behalla makthierarkier. Genom denna process
framstar vissa grupper som sjilvklara bérare av normer, medan andra konstrueras som “de

andra” (s. 257-259).

(Mass)medierna spelar hir en central roll, eftersom de béde producerar och cirkulerar
stereotypa bilder som framstar som naturliga och ddrmed bibehéller maktstrukturer (Hall,
1997b, s. 3, 15-16, 61-70; Sunnemark, 2009, s. 36). Mediala representationer formedlar
ddrmed inte enbart information, utan bér dven pa kulturellt laddade betydelser som formar
myter om exempelvis etnicitet, kriminalitet och “annanhet” (Hall, 1997b, s. 229). Detta
perspektiv dr centralt i studiens analys, dir teorin anvénds for att undersdka hur serien gestaltar
och strukturerar forestéllningar om ranare och polis, samt hur stereotyper uppritthélls eller

utmanas.

4.1.3. Karaktérsroller och narrativ funktion

Vladimir Propp (1968/1928) identifierar sju dterkommande narrativa funktioner som utgor
beréttelsers primdra karaktirsroller (Polkinghorne, 1988, s. 83). I denna studie &r tre roller
centrala: (1) hjélten; (2) skurken samt (3) antihjilten (s. 83). Dessa roller &r inte knutna till
specifika individer, utan utgdr funktioner som kan skifta mellan karaktirer beroende pa

narrativets syfte (Propp, 1968, s. 20).

Dessa roller utgor kérnan i berittelsers struktur och organiserar publikens forstaelse av konflikt,
drivkraft och handlingsutveckling (Polkinghorne, 1988, s. 83). I true crime- och heistgenrer ar
karaktérer ofta moraliskt tvetydiga, vilket innebér att bade polisen och de kriminella kan inta
hjilte- och skurkfunktioner vid olika tidpunkter i narrativet (Keen et al., 2012, s. 134-136;

Rayner, 2003, s. 118—122). Analysen utgar dérfor inte fran att rollerna &r fasta, utan undersdker
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hur hjélte-, skurk- och antihjiltepositioner forskjuts och omforhandlas mellan karaktédrerna.
Boggs och Petrie (2011, s. 22) betonar dessutom att filmiska karaktédrer inte enbart fyller
narrativa funktioner, utan dven bédr symboliska och ideologiska betydelser bortom seriens
kontext. Genom Propps (1968) syn pa karaktérsroller, kan seriens karaktérer séledes bli birare
av bredare kulturella forestdllningar om kriminalitet, moral och institutionell auktoritet, vilket

knyter an direkt till representationsteorin.

4.1.4. Myt och ideologisk naturalisering

Ronald Barthes (1972/1957) beskriver myt som ett semiotiskt system dér kulturella betydelser
’laggs ovanpa” redan existerande tecken. Myten omformar ddrmed tecknets konnotativa
innebord och framstéller denna som en till synes naturlig eller sjélvklar sanning som kan
fordndras over tid och kultur (s. 107-113). Ett exempel pa detta ar hur hjilte- och skurkroller
kan framstéllas som naturliga och sjdlvklara positioner. Myten kan forstds som en form som
avldgsnar och tommer ett objekts direkta betydelsen och laddar den med en ny, “naturlig”
innebord (s. 117). Mytens budskap framstér som oskyldigt och sjdlvklart eftersom den ideologi
som myten formedlar d6ljs och presenteras som neutral fakta. Myten formedlar en struktur av
bade ett pastdende; ’sa hér dr vdrlden” och en uppmaning; ’forstd detta pd ratt sitt” (s. 120—

126).

Mytbegreppet dr centralt i denna studie, dd analysen syftar till att synliggdra de ideologiska
betydelser som doljs i seriens visuella och narrativa uttryck. Teorin dr dven direkt applicerbar
pa studiens metodval, eftersom mytteori mdjliggor en analys av hur serien forstarker kulturella

forestillningar, genom bilder och berittelser vilka framstar som neutrala och naturliga.

4.2. Kriminalitet som social konstruktion

Hall et al.s Policing the Crisis (1978) visar hur kriminalitet inte i forsta hand &r en juridisk
kategori, utan en kulturell och institutionell konstruktion. I analysen av den brittiska sd kallade
“mugging”’-paniken blev gérningspersoner en symbolisk figur for bredare samhaélleliga radslor,
snarare dn individer i sig. Reaktioner beskrivs som “out of proportion to the actual threat
offered” (s. 17-19). Genom denna dverreaktion omvandlades gérningspersoner till bérare av

samhilleliga radslor kopplade till “ras”, klass och moralisk oordning (s. 29-31). Detta ligger
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néra Barthes (1972) mytbegrepp, dér enskilda hdandelser laddas med ideologisk innebord och

framstélls som naturliga sanningar.

En central insikt i Hall et al.s (1978) analys &r att polisen, domstolar och politiker fungerar som
sa kallade primary definers, det vill sdga aktorer som forst etablerar hur ett samhéllsproblem
ska forstas (s. 57-59, 68). Polisen agerar dirmed inte neutralt, utan skapar och forstirker
hotbilder (s. 42—43), medan domstolar legitimerar dessa genom réttsliga beslut (s. 29-31).
Medierna reproducerar sedan dessa institutionella ramar genom nyhetsvirderingar som
prioriterar de mest dramatiska och avvikande hindelserna (s. 54-57). Detta amplifierar
kriminalitetens symboliska betydelse, exempelvis som sdrskilt farlig, och bidrar till
forestéllningar om samhallskris (s. 89—-115, 120-135). I perioder av upplevd samhéllskris
politiseras kriminalitet som ett medel for att dteruppritta statlig auktoritet (s. 181-194, 201—
218), vilket producerar myter om den “inneboende kriminella andra”, polisens neutralitet och

rittsstatens objektivitet.

Denna teoretiska ram mdjliggdr en forstaelse av hur serien bade reproducerar och utmanar
diskurser om kriminalitet. Analysen fokuserar darfor pa hur serien, genom visuella strategier
och narrativa val laddar, kriminalitet med kulturella betydelser samt vilka aktorer som tillskrivs

tolkningsforetrade.

4.3. Ideologi

John B. Thompson (1990) definierar ideologi som sammanhang dir mening stir i maktens
tjanst, det vill sdga relationer av dominans (relations of domination), dér symboliska former
som sprak, bilder och berittelser bidrar till att upprétthalla maktrelationer. Ideologi préglar
ddrmed all kommunikation, frdn vardagssprék till komplexa mediala texter, och formar de
vérderingar och normer som tas for givna i samhéllet (s. 7-12). Detta synsitt ligger ndra Halls
(1997a) representationsteori, dér ideologi skapas genom sprakliga och visuella tecken som
framstar som naturliga eller sjidlvklara. Nar symbolerna i sjdlva verket ger uttryck for specifika
forestillningar om exempelvis moral, rittvisa och kriminalitet (s. 15—19). Ideologi blir ddirmed
ett analytiskt verktyg for att forstd hur medier skapar, reproducerar och legitimerar social

ordning och maktférhallanden.
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Pé liknande sitt beskriver John Fiske (2011) tv-mediet som en central arena for ideologisk
meningsproduktion. Genom realistiska och populéra uttrycksformer framstar tv-serier ofta som
neutrala &terspeglingar av verkligheten, vilket doljer deras konstruktion av, samt
upprétthdllande av dominerande ideologier och radande maktstrukturer. Samtidigt betonar han
att representationer aldrig dr fasta. Publiken kan tolka, omforhandla och motsta de meningar
som medier producerar, vilket Oppnar for utmaningar av ideologiska ordningar (s. 104—115).
Ideologi kan ddrmed forstds som ett dynamiskt kulturellt félt ddr mening stindigt skapas,
forhandlas och omprovas. Detta perspektiv dr centralt for studiens analys av hur ranare och
polis representeras i en samtida svensk true crime- och heistserie. Trots strukturella skillnader
mellan linjdr tv och streamingtjanster som Netflix beddms detta perspektiv fortfarande vara

applicerbart.

4.4. Narratologiska begrepp

Narratologi dr en teori om berittelsers struktur och beréttande (Jansson, 2002, s. 9). Enligt
Seymour Chatman (1978) bestar alla narrativ av tva delar (s. 19):
1) Story - vad som berittas, det vill sdga innehéllet, hdndelseforloppet, karaktirerna,
objekten och miljder.

2) Discourse - hur berittelsen berittas och gestaltas.

Varje berittelse innehdller en plot, organiserade sekvenser av hidndelser som presenteras i
kronologiska ordning eller genom olika tidsforskjutningar. Ploten utgér ddrmed inte en rad
slumpmassiga hiandelser, utan en struktur déir orsak och verkan samt relationer och funktioner
mellan karaktirer skapar mening. Exemplet: "Kungen dog, och drottningen dog av sorg”

illustrerar hur beréttelser forklarar varfor ndgot hander. Karaktirer fyller séledes en strukturell

funktion genom att bade driva handlingen framét och representera moraliska och ideologiska

véarden, sdsom moral, hjiltemod, eller korruption (Chatman, 1978, s. 43-51, 62-73, 111-116).

I denna studie anvénds narratologiska begrepp inte for en fullstindig narrativ analys, utan for
att tydliggéra hur beréttelsens struktur organiserar konsekvenser, relationer och
karaktérsfunktioner. Dessa begrepp bidrar till analysen av hur serien exempelvis tillskriver
hjélte-, skurk- och antihjiltefunktioner mellan ranare och polis. Vidare undersoks hur seriens

bade visuella samt narrativa val kan mdjliggora sympatiforskjutningar hos publiken. Genom
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att kombinera narratologi med representationsteori och semiotik kan analysen synliggdra hur

ideologiska betydelser och kulturella myter byggs upp genom béde handling och bildsprak.
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5. Metod

5.1. Semiotisk analys

Studien tillimpar en semiotisk bildanalys for att undersdka hur serien skapar mening genom
visuella tecken. Utgangspunkten dr att ménniskan tolkar och gor sin omvirld begriplig genom
kulturella sprak och teckensystem - sdsom bilder, gester, klader och miljéer (Chandler, 2022,
s. 2; Hall, 1997a, s.15-19). Analysen f6ljer Barthes (1972) samt Ledin och Machin (2018. s.
47-49), studien delar in den semiotiska tolkningen i tre nivaer: denotation, konnotation och
myt. Denotation avser det synliga, sdsom ord, bilder och karaktdrer. Konnotation syftar pa den
underliggande inneborden, medan myten beskriver den betydelse som skapas i samspelet

mellan denotation och konnotation (Barthes, 1972, s. 111-113).

En fordjupad analys mojliggor forstaelsen for hur vissa symboler kan laddas med ideologiska
virden som &r kulturellt och historiskt bundna. Ett exempel ér bilden av en kvinnlig stidare,
dér myten kan vara att hon ”passar” for arbetet pa grund av sitt kon. En sddan betydelse &r inte
nddvéndigtvis sann, utan snarare en social konstruktion (Barthes, 1972, s. 111-113; Lindgren
& Nordstrom, 2009, s. 84). Studien tillimpar ett mytschema for att analysera hur rdnarnas och
polisens framstéllning skapar myter om brott och rittvisa. Barthes (1972) papekar dock att det
finns en risk att avslgja myter, dd detta 1 sig kan leda till att ideologiska konstruktioner
framstills som naturliga och objektiva sanningar, eller gor virlden upplevs mindre begriplig

(s. 159).

5.2. Motivering av metod

Valet av en semiotisk bildanalys, med utgangspunkt i Barthes (1972) mytschema, motiveras
av studiens syfte att undersoka hur kriminella och polisvdsendet representeras i det empiriska
materialet. Metoden mdjliggor en fordjupad analys av hur serien, genom visuella uttryck och

koder, skapar mening.
En narrativ analys dvervégdes initialt som mdjlig metod, dé serien &r en beréttelse ddr narrativa

strukturer organiserar separata hindelser dver tid till en begriplig helhet (Polkinghorne, 1988,

s. 1-6). Metoden valdes dock bort eftersom studiens fokus omformulerades mot en primért
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visuell, snarare &n narrativ, ingdng till representation. I stillet tillimpades narratologi som ett

kompletterande teoretiskt ramverk for att fordjupa analysen, snarare 4n som metod.

En semiotisk analys dr sédrskilt 1amplig eftersom den mojliggér en detaljerad undersékning av
hur milj6, deltagare, objekt, fairg och perspektiv kan producera mening och ideologi (Ledin &
Machin, 2018, s. 39). Metoden kan tillimpas oberoende av materialets omfattning, men kriver
noggrannhet och tid. En central metodologisk utmaning dr att semiotiska tolkningar alltid
innefattar viss subjektivitet. Det var darfor viktigt for oss att skilja mellan kulturellt etablerade
konnotationer och véra individuella associationer (Gripsrud, 2011, s. 149), samt att kritiskt

granska och underbygga tolkningarna med relevanta killor.

5.2.1. Lardomar efter pilotstudier

Den forsta pilotstudien genomfordes med stillbilder som analysmaterial. Detta visade sig vara
bade tidskrdvande och gav inte samma analytiska djup som rorligt material, eftersom stillbilder
begrinsar fOrstdelsen av narrativ, bildkomposition och meningsskapande 6ver tid. Under
pilotstudien forsoktes dven myter i varje enskild stillbild identifieras med hjilp av samtliga
analysverktyg. Detta visade sig dock vara metodologiskt ohdllbart, da en enskild bild séllan
bér en etablerad kulturell myt i sig. I stéllet behdver avsnitten analyseras i sin helhet, s att
aterkommande och kulturellt kodade myter kan urskiljas i1 seriens dvergripande struktur och
tematik. Darfor har vi i huvudstudien tydligt avgrénsat till att anvidnda konnotativa tolkningar
endast nér dessa dr logiskt resonerade och kan stddjas av killor eller av kulturellt etablerade
betydelsesystem. Sammanfattningsvis erbjuder metoden ett konkret och teoretiskt forankrat

analytiskt ramverk for analysen i denna studie.

5.3. Analysverktyg

De fem analysverktygen nedan &r definierade av Ledin och Machin (2018, s. 49—61) och
anvinds for att avgridnsa analysen till det som &r mest relevant i forhdllande till studiens
problemformulering (se i schema for denotation och konnotation for en mer detaljerad

beskrivning av anvdndningen).

Miljo - Var handlingen utspelar sig samt vilka symboliska betydelser och stimningar

som platsen formedlar.
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Deltagare - Hur personer inkluderas eller exkluderas i bilden, samt hur de framstélls.

Objekt - Vilka foremal som inkluderas eller exkluderas och vilka vérden de signalerar.
Objekt kan fungera som symboler eller stereotyper; exempelvis kan bocker i en

skolmilj6 konnotera kunskap.

Fidrg - Farger vicker kénslor och formedlar mening samt ideologi. I dag dr det enkelt

att manipulera farger och medvetet forma budskap samt specifika stimningar.

Perspektiv. - Kameravinklar, blickar och bildutsnitt som kommunicerar
maktrelationer och engagemang. Vertikala vinklar kan exempelvis kommunicera

styrka eller sdrbarhet.

5.4. Analysschema

Analysschemat grundar sig i Esaiasson et al. (2012, s. 45) beskrivning av analysscheman samt
Barthes (1972) och Ledin & Machin (2018. s. 47-49) nivder for semiotisk analys och
tillhdrande analysverktyg, vilka dr applicerbara pd hela det empiriska materialet. Det forsta
schemat anvédndes for att analysera den denotativa och konnotativa nivn, medan det andra
fokuserade pd att identifiera myt pd avsnittsniva i enlighet med Barthes (1972). Inom ramen
for analysschemat valdes specifika analytiska kriterier ut, exempelvis centrala objekt sisom
vapen eller pengar, i syfte att identifiera aterkommande tecken och dérigenom mojliggora en

tydlig, genomforbar och preciserad analys.
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Schema for denotation och konnotation:

Analysverktyg Material Denotation Konnotation
Miljo Scen fran Beskriv plats, ljus, farg Vilka kanslor &
helikopterranet & rumslighet kulturella associationer
vacker miljon?
Deltagare Scen fran Beskriv personer Vilka egenskaper eller
helikopterranet (kropp, blick, kladsel, varden uttrycks?
position)
Objekt Scen fran Identifiera centrala Vad symboliserar
helikopterranet objekt objekten?
Farg Scen fran Beskriv fargskalor, Hur paverkar det
helikopterranet kontraster & kanslor och moraliska
ljussattning laddningar?
Perspektiv Scen fran Beskriv kameravinkel, Hur positioneras
helikopterranet bildutsnitt/avstand & | betraktaren i relation till
blickar karaktarerna?
Mytschemat:

Avsnitt Sammanstalld myt (ideologi)

Flera Vilka kulturella myter uttrycks genom avsnittets visuella tecken
scener och narrativ

5.5. Material

Materialet utgors av de atta avsnitten av Netflix-serien Helikopterrdanet (2024), regisserad av
Daniel Espinosa, som skildrar rdnet mot G4S vérdedepardn i Stockholm 2009. Serien
kombinerar dokumentéra inslag med fiktion, vilket gor den sdrskilt 1dmpad for att analysera
meningsskapande inom svensk true crime- och heist-tradition. Detta ar relevant for studiens
fragestéllningar, eftersom vissa gestaltningar bygger dokumentira inslag. Detta innebér att
framstéllningarna inte enbart kan fOrstds som stereotypa konstruktioner, utan &dven som
formedling av faktiska hdndelser. Samtidigt ar det ofta svart att avgdra var som utgor fiktion
respektive dokumentért berdttande utan dialog med ranare och producenter, vilket maste

beaktas i analysen.
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Eftersom materialet omfattar cirka dtta timmars speltid har studien avgrénsats till utvalda
videosekvenser dar rnare respektive poliser representeras. Denna avgriansning mdjliggjorde
en fordjupad analys av hur dessa aktorer framstills i relation till varandra. Studien fokuserar
pa seriens visuella uttryck, d&ven om ljud, musik och dialog utgér centrala komponenter i
audiovisuellt berdttande (Bergstrom, 2021, s. 232-235). Ett fullstindigt audiovisuellt
helhetsgrepp hade kravt ytterligare metodologiska verktyg och ett storre analytiskt omfang én
vad studiens ramar tillater, vilket dr varfor perspektivet exkluderats. Samtidigt riskerar den
visuella dimensionen tas for givet ndr den analyseras tillsammans med ljud, trots dess
sjdlvstindiga betydelse i meningsskapandet (Hall, 1997a). Denna avgransning mojliggor ett

analytiskt djup snarare &n en bred men ytlig analys.

Eftersom studien enbart analyserar offentligt tillgdngligt mediematerial och inte persondata
kréavs inget samtycke eller anonymisering (Ericsson et al., 2023, s. 148—149). Déaremot, ér det
virt att beakta ett etiskt forhéllningssatt 1 studien, den bor pa ett ansvarsfullt samt respektfullt

vis analysera och tolka seriens karaktirer da den bygger pa verkliga personer.

5.6. Tillvagagangssatt

Studien genomfordes i flera steg for att sdkerstilla en systematisk och transparent
analysprocess. Eftersom arbetet utfordes 1 par fordelades vissa arbetsmoment for att
effektivisera processen. Samtliga analytiska tolkningar diskuterades dock gemensamt, i syfte

att minska subjektivitet och starka studiens trovérdighet.

I det forsta steget identifierades relevanta scener ur seriens atta avsnitt, med avgriansning till
sekvenser dér ranare och polis representeras. Scener som enbart upprepade dterkommande
teman, exempelvis familjesituationer och inte tillfor ny information bortprioriterades. Vi tittade
dven pd samtliga avsnitt tillsammans for att skapa en helhetsforstaelse av berittelsen, den
visuella stilen och aterkommande motiv. Darefter applicerades analysverktygen i
analysschemat pa det utvalda materialet och strukturerades enligt analysens tre nivaer:
denotation, konnotation och myt. Detta steg genomfordes utan ljud och textning for att undvika
dess influens, eftersom fokuset var enbart pd det visuella. Nir detta hade genomforts
kategoriserades tolkningarna utifrdn aterkommande teman, sdsom sympati, maktspel och
stereotypisering. Dérefter diskuterade vi tolkningarna och relaterade dem till studiens
teoretiska ramverk.
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I nésta steg sammanstillde vi vilka kulturella myter som serien reproducerar, exempelvis hur
olika karaktdrsroller framtrader i narrativet. Denna sammanstéllning baserades pa de centrala
teman som identifierades i respektive avsnitt tidigare 1 arbetsprocessen. Det avslutande steget
bestod av att analysera hur serien upprétthdller respektive utmanar stereotypa framstéllningar
av ranare och polis. Denna analys é&terkopplade till studiens forsta fragestdllning,
analysschemat samt etablerad forskning om stereotypisering inom bade underhéllnings- och

nyhetsmedier, i syfte att stirka tolkningarnas nyansering och analytiska trovirdighet.
Under hela arbetsprocessen forde vi en kontinuerlig dialog kring den egna forstéelsen och

metodens begrinsningar, sérskilt avseende tolkningens subjektiva karaktir och risken for att

Overanalys av visuella tecken.
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6. Analys

Detta avsnitt redovisar och diskuterar studiens analysresultat i relation till de tre
problemformuleringarna. Den forsta delen analyserar hur ranarna och polisen representeras i
serien med utgdngspunkt i analysverktygen och tidigare forskning. Den andra delen behandlar,
med fokus pé centrala teman och utvalda scener, vilka kulturella myter samt forestéllningar om
hjélte, skurk och antihjdlte som formedlas. Avslutningsvis undersoker den tredje delen huruvida
seriens representationer reproducerar eller reducerar stereotypa forestéllningar om kriminalitet
och réttvisa. Analysen baseras pa kulturellt etablerade betydelsesystem, tidigare forskning och

aterkommande visuella monster 1 materialet.

6.1. Ranarna och polisens representation

Genom hela serien etableras en konsekvent struktur i skildringen av rdnarna och polisen.
Rénarna framstélls som kompetenta och strategiska yrkesmdn med tydlig emotionell
komplexitet. De gestaltas som sarbara och relationsbundna och placeras ofta i varma
vardagsmiljoer, sdsom hem, familjemiddagar och vinskapliga sammanhang. Polisen daremot
gestaltas bade som ineffektiv eller “ett steg bakom”, men stundtals d&ven som kraftfull och
handlingskraftig. Overgripande framstir poliskiren som anonymiserad, med undantag for
poliskaraktiren Leonie, som skildras pressad och kénslomassigt sliten 1 sitt forsok att balansera
yrkesliv och fordldraskap. De visuella elementen (analysverktygen) bidrar sammantaget till att
humanisera och individualisera rdnarna, medan polisen (exklusive Leonie) kollektiviseras och

distanseras.

6.1.1. Ranarnas representation

Inte bara en kriminell

Serien etablerar tidigt rdnarna som mer 4dn enbart kriminella eftersom de framstélls som
kompetenta, strategiska och kénslomissigt komplexa individer. Under rdnsekvenserna bér de
svarta kldder, rdnarluva/mask, skottsékra véstar och vapen. Detta blir ranarnas “’yrkesunifrom”
som béde forstirker stereotypa forestéllningar om brottslingar och gor dem till en enhetlig,
homogen kriminell grupp (Sicurella & Tuzza, 2025, s. 3444-3446; Ledin & Machin, 2018, s.
54-55). Genom avsnittet och i bild 1 synliggors ett exempel dér en stereotypiserad forestéllning

bygger pa dokumentért berittande. Skadespelarnas klddsel och agerande baseras pa material
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fran Overvakningskameror under det faktiska ranet. I analysen blir dédrfor bendmningen
”yrkesuniform” relevant, d4 denna representation dr &terkommande genom serien och
samtidigt utgor en etablerad stereotyp konvention inom heist-genren. Detta &r dven ndgot som
Rayner (2003) menar har en negativ effekt mot polisens fortroende i verkligheten, d& kldderna

gar att likna med polisensuniformer, och grinsen mellan aktdrerna suddas ut visuellt.

Bild 1: Rami, Michel och Nicke inne i G4S vdrdedepd, iklidda svarta heltickande kldder,

hjdlmar och skyddsvist. En av mdnnen hdller i ett vapen.

Miljoer dér rénet planeras och genomf6rs, sdisom kontorsmiljon, taket pa viardedepén och olika
industriella miljoer, innehaller typiska objekt som skapar intrycket av planering och legitimt
arbete. Exempel pd sddana objekt dr kontorsmaterial (pennor, papper, skrivtavla), verktyg
(sdgmaskin, sldgga och stegar), ritningar, vapen och fordon. Dessa &r typiska attribut for
brottslingar i1 heist-genren, dir noggrann planering, kompetents och professionalism betonas,
och dér karaktéirerna ofta framstélls som legitima yrkesmén snarare dn som kriminella (Rayner,
2003, s. 118—122; Studlar, 2017, s. 102—109). Exempel som synliggor visuella markorer av det
aterkommande temat av planering och yrkesprofessionalism aterfinns i avsnitt tva (2:40-4:17).
Pa bild 2 befinner sig Michel, Rami och Zoran i ett ordnat mdtesrum. I rummets centrum star
ett langbord med stolar och pennor, och i hornet finns en skrivtavla. Omgivningen och dessa
objekt bidrar till kodningen av en “legitim och ordnad” arbetsplats, vilket vanligtvis associeras

med lagligt foretagande snarare dn kriminell verksamhet. Miljéer bidrar inte enbart till
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handlingens utveckling, utan bir dven idéer och betydelser som associeras med den (Boggs &
Petrie, 2011, s. 86). Mitt pa bordet sitter Michel med bilder pa G4S vérdedepa, vilka framst
intresserar Zoran och Michel, och Michel ritar en helikopter pa en av bilderna. Scenen
forstarker bilden av karaktirerna som noggrant planerande individer och reducerar

forestdllningar om exempelvis impulsivitet.

Bild 2: Zoran, Rami och Michel befinner sig i ett motesrum

Michel dr den av rénarna som sirskilt framstdlls i samband med forberedelser infor rénet och
som understryker rdnargruppens yrkesmissiga framtoning. I avsnitt fyra, bild 3 och 4 (19:30-
20:05), skruvar Michel loss ett ventilationsgaller i sin ldgenhet for att ta fram ritningen ver
G4S virdedepd. Ritningen dterkommer frekvent under ranets planeringsfas, och Michel
markerar specifika delar genom att rita pa den. Kameran foljer pennans rorelse over ritningen
1 nérbild, vilket gor ritningen till ett centralt objekt som laddas med betydelse (Bergstrom, 2021,
s. 164-165). Tolkningen blir dirmed att ritningen dr avgorande for ranets genomforande och

fungerar som en visuell markdr for planering, kontroll och professionalitet.
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Bild 3: Michel skruvar loss ett ventilationsgaller

Bild 4: Michel ritar med en penna pd ritningen

Som tidigare ndmnts portritteras ranarna i heistfilmer ofta som skickliga och legitima
yrkesmin (Rayners, 2003, s. 118-122). Detta forstirks i avsnitt sex (3:20-4:50), bild 1, i
kombinationen av ranarnas “’yrkesuniformer” samt agerande under ranet. Scenen priglas av
morker, vilket Dorton (2018) menar signalerar kontroll, ndgot som &ven dterspeglas i rdnarnas
handlingar och samspel. De sitter sammanbitna i helikoptern medan Michel startar en timer pa
sitt armbandsur, varefter de skyndsamt hoppar ut ur helikoptern. Dérefter arbetar de
systematiskt utifrin den gemensamma planen, med tydliga fordelade individuella uppdrag. De
anviander objekt som slidgga, helikopter, stege och sprangdmnen, vilket indikerar att ranet &r

noggrant planerat i linje med heist-genrens konventioner (Rayner, 2003, s. 118-122).
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Bild 5: Michel anvinder cirkelsdg mot ett lds under rdnet, bdr svarta tickande kidder, hjilm

och skyddsvist

Ett centralt tematiskt grepp i serien dr den visuella och emotionella dubbelhet som konstrueras
kring ranarna. Pa den denotativa nivan portrétteras de i miljéer och med objekt som férknippas
med kriminalitet: exempelvis garageutrymmen, vapen, morka kldder, slutna motesrum
(Sicurella & Tuzza, 2025, s. 2444-2445). Parallellt representeras de i intima och omsorgsfulla
miljoer (hem, familjesituationer, vdnskapsrelationer). I linje med Boggs och Petries (2011, s.
84-86) resonemang om miljons funktion i film fungerar dessa rum inte enbart som bakgrund,
utan som betydelsebidrande element som reflekterar karaktirernas inre tillstind. P& en
konnotativ nivéd skapar kontrasterna i miljon komplexa karaktirsportrétt dér brott och vardag

samexisterar, vilket bidrar till att grinsen mellan det kriminella och normala uppldses visuellt.

Rami dr den karaktir dér seriens tematiska dubbelhet framtrdder tydligast. Han visas
aterkommande i kalla, sterila miljoer tillsammans med vapen och planeringsmaterial, for att i
sedan placeras i motsatta sammanhang relaterat till familjelivet. Forskning visar att mén ofta
lamnar kriminalitet genom att etablera nya sociala sammanhang, nagot Rami delvis gjort. Hans
aterfall kan dock forstds genom att han inte fullt ut har férkastat Michel och Zorans vérderingar
och livsstil, vilket serien framstiller som ett naturligt val (Jadmstélldhetsmyndigheten, 2025).
Detta antyds redan tidigt genom hans reserverade kroppssprak och fysiska distans till gruppen
1 planeringsfasen (bild 2).

Ett centralt exempel pa Ramis tematiska dubbelhet dterfinns i avsnitt fyra (4:20-5:55), dér han
tar med sitt barn till en vapenforhandling (bild 6—8). Scenen utspelar sig i ett parkeringsgarage
med kontrasterande ljusséttning som forstarker dramatiken (Bergstrom, 2021, s. 160). I forrddet

som Rami fors till av tvA midn som han moter upp, ligger vapen pa bord och hyllor (bild 6),
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samtidigt som Rami bér sitt barn i bérsele (bild 7). Vapnen fungerar som metonymiska
symboler for vald och kriminalitet, medan barnet associeras med familj och oskuldsfullhet
(Bergstrom, 2000, s. 102; Robinson, 2013, s. 61-62). I scenen stills kriminalitet och véld i
tydlig visuell kontrast till émhet och familjeliv. Nar Rami luktar pd barnets bldja och senare
byter den pa en bilmotorhuv infor tvd mén (bild 8), forenas familjeliv och kriminalitet i samma
visuella rum. Kontrasten skapar en moralisk ambivalens dir omsorg och véld samexisterar och
fordjupar Ramis karaktérisering. Karaktdrisering avser hur berittelsen bygger upp karaktarer
genom visuella uttryck, handlingar och miljoer som goér dem begripliga, autentiska och
trovirdig for publiken (Boggs & Petrie, 2011, s. 49). En central teknik for att skapa
engagerande karaktérer dr att ge dem kontraster i livsstil och vdrderingar, inte bara i relation
till andra karaktdrer utan dven inom karaktdren sjélv (s. 53). Nar Rami framstar som mer 4n
entydigt kriminell skapas mgjligheten for publiken att sympati for honom, trots kriminella
handlingar (Keen et al., 2012).

Bild 6: Vapen pa ett bord i ett forrdd

Bild 7: Rami har hans son i bdrsele inne i forrddet och kollar pa vapen
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Bild 8: Rami ldgger byter blja pd sonen pad en bilmotorhuv

I Ramis gripande i avsnitt atta (30:52—39:10) (Bild 9 och 10) betonas den emotionella pressen
genom hans kroppsliga reaktion: svett, snabb andning och skakningar synliggor stress och
rddsla i en trdng och instabil milj6 (Kaulard, 2015, s. 3; Wahlstrom & Palmer, 2025). De skakiga
kamerarorelserna och nérbilderna forstarker situationens klaustrofobi och kan forstds som en
visuell spegling av Ramis inre konflikt (Boggs och Petrie, 2011; Ledin & Machin, 2018).
Toalettbdset som han har last in sig i fungerar hir som en metaforisk forléngning av Ramis
situation: ett instingt utrymme med minimalt handlingsutrymme (Ledin & Machin, 2018, s.
60). I detta tillstand véljer Rami att skicka ett avskedsmeddelande pa sin telefon till sin familj
(bild 10), dér han skriver “jag &dlskar er”. Telefonen fungerar hir som ett metonymiskt objekt
for familjen och den alternativa identitet han forsokt uppritthdlla utanfor kriminaliteten
(Bergstrom, 2000, s. 102). Néar dorren slés upp grips Rami och trycks ner mot golvet, etableras
ett tydligt visuellt maktsprak, dér polisens kroppsliga dominans kodar éver- och underordning
(Ledin & Machin, 2018, s. 59). Scenen forenar ddrmed fysisk utsatthet med emotionell omsorg
och fordjupar Ramis karaktérisering genom att lta kriminalitet, partner- och faderskap

samexistera.

Bild 9: Rami sitter svettig och spdnd i ett toalettbas
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Bild 10: Rami skickar SMS “Jag dlskar er” till Karin

Michels karaktir portrétteras séllan utanfor den kriminella virlden och detaljer om hans
privatliv uteldmnas. Detta kan tolkas som att hans identitet i hog grad definieras av
kriminaliteten. Samtidigt avviker han fran den stereotypa gangsterledaren; till skillnad frén
exempelvis Zoran, forknippas Michel inte med statusmarkdrer eller lyxobjekt, utan framstar
som nedtonad i bade stil och framtoning (Sicurella & Tuzza, 2025, s. 3444-3445). Parallellt
skildras Michel som lojal och omhéindertagande i relation till sina medbrottslingar. I avsnitt
fem (30:28-31:00) och sju (9:15-11:25) agerar han lugnt och stéttande ndr de andra uppvisar
stress och nervositet, vilket bidrar till en humaniserad och emotionellt tillgénglig gestaltning

(Kaulard, 2015, s. 3; Keen et al., 2012, s. 134—136).

I avsnitt tre (0:18-02:40), bild 11, visas Michel ensam i en avskalad miljo, sovande pa golvet
med en pistol placerad intill kroppen. Rummet saknar inredning och liknar en byggarbetsplats.
Han vaknar och uppmérksammar aktivitet utanfor byggnaden sedan iakttar han tvd mén som
lastar pengar ur en skdpbil och gér in i byggnaden intill. Michel tar dd pé ranarmask och
bevidpnar sig innan han slar sig genom véggen till rummet intill ddr ménnen befinner sig. Under
rdnet forblir han lugn och kontrollerad trots Overraskningsmomentet. Detta indikerar att
situationen inte dr ny for honom och bidrar till bilden av Michel som en professionell rdnare

som betraktar kriminalitet som ett yrke (Rayner, 2003, s. 102—-109).
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Bild 11: Michel sover pd ett golv, svartklidd, en pistol dr placerad pa golvet bredvid honom

Axel, helikopterpiloten, gestaltas genom en tydlig dualitet dir vardaglighet och kriminalitet
samexisterar. | hemmiljon framstélls han som en hederlig familjefar i ett vdlordnat hem, fyllt
av metonymiska objekt som barnteckningar, scheman och familjefoton, vilka konnoterar
familjeliv, stabilitet och ansvar (Bergstrom, 2000, s. 102). Miljon fungerar ddrmed som en
spegling av Axels yttre fasad och sociala identitet (Boggs & Petrie, 2011, s. 84). Denna fasad
bryts abrupt i avsnitt atta (5:43-6:29), ndr Axel pd hemmets toalett snortar kokain med hjilp av
en tandtradspinne (bild 12 och 13), ett beteende som &aterkommer i serien. Hir laddas
vardagsobjekt med brottslig betydelse (Bergstrom, 2000, s. 114), och badrummets morka
kontraster skapar dynamisk stimning som markerar Axels dolda destruktivitet (Bergstrom,
2021, s. 160). Hans nervdsa kroppssprak — hastiga rorelser, flackande blick och snabb andning
— signalerar stress (Kaulard, 2015, s. 3; Wahlstrom & Palmer, 2025). Axel framstélls ddrmed
inte som en kontrollerad och karismatisk brottsling, utan som en emotionellt pressad individ,

vilket fordjupar seriens ambivalenta representation av kriminalitet.
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Bild 12: Axel snortar kokain med hjdilp av tandtrddspinne inne pa toalett

Bild 13: Axel star vid kylskapet, fyllt med barnteckningar magneter, bilder och scheman

Axel ror sig ddrefter fran toaletten till kdket och stannar vid kylsképet, dir han ser en bil
(polisen) parkerad utanfor huset. Bilen speglas i hans glasdgon innan klippet dvergar till en
bild av fordonet (bild 14 och 15). Kamerans subjektiva placering (rolloga) placerar publiken
nédra Axels synfélt och skapar en tillfdllig identifikation med honom (Bergstrom, 2000, s. 27).
Genom vixlingen mellan Axels blick och nérbilder av hans ansikte uppstar en psykologisk
intimitet (Vesslegard, 2024, s. 42). Hans uttryck av riddsla och stress framstar som méanskliga
snarare dn professionellt kontrollerade, vilket markerar honom som sarbar och osdker snarare
dn som en stereotypisk yrkeskriminell och bidrar till seriens nyanserade kriminalitets-

representation.
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Bild 14: Bil syns genom fonster (Polis span pd Axel)

Bild 15: Axel kollar nervost ut pa bilen (speglas i glaségon), svettig och skakig.

I avsnitt atta (30:52-39:10), bild 16 och 17, grips Axel pa en flygplats, vilket forstirker hans
dubbla karaktérsrepresentation. Flygplatsen kan i detta sammanhang symbolisera hans behov
av att fly fran situationen (Boggs & Petrie, 2011, s. 84, 86). Det sterilt kalla ljuset och de
neutrala férgerna skapar en aterhallsam och allvarlig stimning (Boggs & Petrie, 2011, s. 86;
Ledin & Machin, 2018, s. 50). Narbilder av hans svettiga hud, darrande andning och spianda
mimik ger publiken tillgdng till hans rédsla och inre konflikt, vilket individualiserar honom
och skapar emotionell nirhet (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55). Axel framstér dirmed mindre
som en aggressiv brottsling och mer som en ménniska driven av oro och flyktimpulser. Aven
om gripandet inte nddvandigtvis skedde pé en flygplats i verkligheten, fungerar miljon i serien

som en meningsbirande forstiarkning av hans paranoia och flyktbeteende.




Bild 16: Axel pa flygplats

Bild 17: Axel ndrbild, kallt sterilt ljus, svettig och sammanbiten

Maskulinitet och kdnslor

Studlar (2017, s. s. 102—109) menar att heistfilmer &r besatt av mannen, och att de framstélls
genom stereotypa maskulina drag som aggressivitet och hérdhet. Publiken kan ddremot
uppskatta aggressivitet och fascineras av vald i film, di detta kan fungera som en ventil for
egna kénsloutlopp (Keen et al., 2012, s. 137-138; Jarvis, 2007, s. 11-12). I serien finns det
scener som ligger i linje med Studlars (2017) resonemang, exempelvis 1 avsnitt tre (25:40—

26:24), bild 18, dar Zoran tar ett kraftigt grepp om en persons huvud och stirrar honom hotfullt

1 6gonen.

Bild 18: Zoran hdller aggressivt runt en mans haka och huvud och kollar intensivt i hans

ogon det dr helikoptrar i bakgrunden

Samtidigt ger serien utrymme for en alternativ maskulinitet dir rdnarna skildras som
omhéndertagande, kidnslosamma och familjeorienterade, egenskaper som traditionellt kopplas

till kvinnan, och utmanar forestdllningar om normativ maskulinitet (Folkhdlsomyndigheten,
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2022). Boggs och Petrie (2011, s. 22) menar att filmiska karaktérer ofta bér pa betydelser som
striacker sig bortom den enskilda beréttelsen och anvénds for att forstd bredare aspekter i livet.
Rénarna kodas hir som komplexa och varma gestalter ddr kriminalitet samexisterar med kérlek,
vianskap och omsorg, vilket &r en typisk gestaltning av antihjélten (Emto, 2019). Rénarna
framstills hdr som sympatiska vilket kan bilda en komplex relation mellan dem och publiken,

vilket &ven mojliggdr en moralisk forskjutning av brottet (Rayner, 2003; Qutub et al., 2021).

I avsnitt tva (33:50-35:00) bild 19 befinner sig Rami, Michel och Nicke i ett mindre
parkeringsgarage. Det &dr kvillstid och tydliga kontraster bidrar till tonsdttningen av en
dramatisk atmosfir (Bergstrom, 2021, s. 160). De samtalar och lyssnar aktivt pa varandra,
genom Ogonkontakt och bekriftande nickningar. Nir de kramas och ler mot varandra formedlas
kdnslan av omsorg och vinskap som kan liknas vid ett brodraskap, vilket star i kontrast till
miljon. Vinskapsband mellan mén &r en vanligt forkommande representation inom heist
genren (Studlar, 2017, s. 94), och bidrar till en nyanserad bild av personerna bakom kriminalitet
och brottet.

Bild 19: Rami, Michel och Nicke i ett parkeringsgarage, de ler, samtalat och pekar pa

varandra

I avsnitt sex (36:00-38:10) ndr Rami, Michel, Nicke och Axel flyr i helikoptern efter ranet, ar
spanningen hog. De andas tungt samtidigt som svetten rinner langs deras ansikten, vilket dels
kan forklaras av den fysiska anstringningen under rénet, dels ett symptom for stress
(Wahlstrom & Palmer, 2025). Visuella markorer indikerar dessutom pé att de under en kort
stund uppvisar irritation och aggressivitet, vilket bland annat kommer till uttryck ndr Rami

skriker &t ndgon i helikoptern (bild 20).
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Bild 20: Rami i helikopter, argt ansiktsuttryck och svettig

Direfter 6vergdr aggressionen i emotionell interaktion och fysisk nérhet (bild 21). Kameran
placeras extremt nara Rami, Michels och Nickes ansikten och bjuder in publiken till denna akt
av intimitet (Ledin & Machin, 2018, s. 60). Ménnen talar till varandra, deras ansikten nuddar
varandra och Rami pussar Michel pé pannan. Studlar (2017, s. 94) menar att rdnargrupper i

heistfilmer ofta bygger pa emotionell tillit, ndgot som framtrader tydligt i denna scen (bild 21).

Bild 21: Rami, Michel och Nicke, sitter i helikoptern, ansiktena dr mycket ndra varandra ndr

de samtalar

Sammanfattningsvis reducerar serien inte ranarna till enbart brottslingar, utan framstiller dem
som komplexa och emotionellt méngfacetterade personer. I ransekvenserna etableras de som

professionella och metodiska aktorer genom ordnade miljoer, verktyg, ritningar och enhetliga
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“uniformer” (Rayner, 2003; Boggs & Petrie, 2011). Samtidigt placeras de i privata och intima
sammanhang som skapar psykologisk nérhet, bland annat genom nérbilder och subjektiva
kameraperspektiv (Ledin & Machin, 2018; Vesslegard, 2024; Bergstrom, 2000). Denna dubbla
representation, dér kriminalitet samexisterar med vardag, omsorg och sérbarhet, positionerar
ranarna som moraliskt ambivalenta snarare dn endimensionella. Genom visuella kontraster,
emotionell exponering och betydelseladdade objekt framstar deras identiteter som samtidiga
och konfliktfyllda, snarare én dmsesidigt uteslutande. Detta ligger i linje med Keen et al. (2012,
s. 134-138), som visar att emotionell sdrbarhet och omsorg kan skapa sympati for kriminella
karaktirer. Konsekvenserna blir ideologisk forskjutning dér publiken i hdogre grad kan
identifiera sig med rénarna dn med kollektiviserade och ofta ineffektivt gestaltade polisen,

vilket d&ven Qutub et al. (2021) observerar i sin publikstudie.

6.1.2. Polisens representation

Kollektivet

Polisen representeras genomgaende som ett kollektiv, préglat av organisatorisk makt och
allvetande parallellt med strukturella brister. De framstdlls konsekvent som en enhetlig och
anonym grupp snarare dn individuella personer. Detta resulterar i avpersonifiering som gor
polisen till en institution framfor individer, vilket minskar publikens emotionella anknytning
till dem (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55). Denna gestaltning framtréder sérskilt tydlig under
gripandet av rénarna i avsnitt atta (30:52—-39:10). Polisen visas huvudsakligen i helbild, ett
bildutsnitt som inte skapar intim nérhet till publiken (Vesslegdrd, 2024, s. 42). De ror sig i
synkroniserade formationer och upptrdder anonymt bakom uniformer, vapen och
skyddsutrustning, vilket temporirt signalerar effektivitet, allvetande och handlingskraft (bild
22, 23 och 24) (Gibson et al., 2007, s. 73). Denna kollektiva gestaltning forstirker bilden av
polisen som en homogen grupp, sérskilt i kontrast till rdnarna som genomgaende

individualiseras (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55; Keen et al., 2012, s. 134-136).
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Bild 22: Bevipnad polis ikldidda heltdckande skyddsutrustning och de bryter upp en dorr i ett

ldgenhetshus

Bild 23: Bevipnade poliser omringar Michel som stiger ur sin bil med hinderna éver

huvudet

Bild 24: Zoran stdr med héinderna 6ver huvudet i ett restaurangkok, flera bevipnade poliser i

heltdckande skyddsutrustning omringar honom

Samtidigt etablerar serien aterkommande visuella tecken pa att polisen forlorar kontrollen,
vilket skapar en ideologiskt intressant dubbelhet. Det vill sdga, en motséttning mellan polisens

symboliska makt samt allvetande (blaljus, uniformer, Overvakning) och deras faktiska
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handlingskraft. Vid flera tillfillen framstélls polisen som “steget efter” rdnarna. Ett centralt
exempel dterfinns 1 avsnitt fem (4:20-4:32), nér Zorans bild plockas ner fran anslagstavlan for
polisutredningens kartliggning (bild 25 och 26). Denotativt, visar scenen enbart en bild pa
Zoran som tas bort medan dvriga poliser packar ihop sina saker. Konnotativt signaleras ett
narrativ dér polisen tappar spdret, saknar tillricklig bevisning och diarmed inte kan fortsétta
utredningen. Enligt Boggs & Petrie (2011, s. 84) fungerar visuella objekt i miljder som
symboliska markorer for beréttelsens utveckling. Anslagstavlan kan hér forstds som en
metonymi for polisens kontroll, kunskap och framsteg i utredningen (Bergstrom, 2000, s. 102).
Nér bilden avldgsnas signalerar detta ett narrativt bakslag dir polisen tappar sparet. Scenen
forstarker seriens dterkommande tema om polisens ineffektivitet och bidrar till en upplevelse
av maktloshet, vilket kan uppmuntra publiken att ifragasétta polisen (Sicurella och Tuzza,

2025, s. 3449; Rayner, 2003, s. 118-122).

Bild 25: En bild pa Zoran plockas ned fran en anslagstavia

Bild 26: Motesrum med flera personer (poliser) som packar ihop utrustning och

utredningsmaterial
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Ytterligare exempel pd polisens ineffektivitet dterfinns i avsnitt atta (11:00-12:30), dir Leonie
och polischefen befinner sig pé ett kontor. Under ett allvarligt och reserverat samtal visar
polischefen ett tidnings uppslag med rubriken ”Polisen hela tiden ett steg efter” for Leonie (bild
27). Tidningen blir en central representation av maktlosheten sérskilt da den framhéavs 1 narbild
och ljussittningen styr publikens uppmarksamhet mot rubriken (Bergstrom, 2000, s. 35). Detta
gor artikeln till ett narrativt objekt som symboliserar institutionens offentliga fortroendekris.
Leonies kroppssprak, med nedéatriktad blick och sammanbitna ldppar, tyder pd underlige,
sjilvrannsakan och maktloshet (Ledin & Machin, 2018, s. 61). Det forstirker dven
representationen och visar hur individer inom institutionen pdverkas av det kollektiva

misslyckandet.

Bild 27: Tidningsartikel uppslagen med titeln ”Polisen hela tiden ett steg efter”

Bléljus anvénds i serien som ett aterkommande visuellt motiv som markerar polisens néirvaro,
men samtidigt deras begransande handlingskraft. Blaljusen signalerar att polisen dr nira, men
avsaknaden av faktisk konfrontation fOrstirker intrycket av sen eller utebliven respons. I
kombination med att polisen ofta kollektiviseras medan rénarna individualiseras (Ledin &
Machin, 2018, s. 54-55), framstér blaljusen som en symbol for ett rittssystem som dr synligt
men séllan ingripande. De konnoterar auktoritet, men avsldjar institutionell maktldshet. Nér
blaljusen dterkommande anvinds pa detta sitt fungerar de som ett visuellt eko av rubriken

“Polisen hela tiden ett steg efter” (bild 27).
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Leonie individualiseras

Leonie utgdr den mest individualiserade polisidra karaktiren i serien, hennes gestaltning bidrar
till en ambivalent representation av polisen. Till skillnad fran Ovriga poliser, som
huvudsakligen framstills kollektivt och anonymt, portritteras hon som en komplex individ vars
yrkesroll kolliderar med personliga konflikter och moraliska dilemman (Ledin & Machin,
2018, s. 54-55). Nar poliser skildras med emotionella eller etiska brytpunkter kan detta skapa
osdkerhet angdende institutionens stabilitet och didrmed minska publikens fortroende for

polisen (Rayner, 2003, s. 118—122). Serien forstarker detta genom karaktiren Leonie.

Exempel pa detta dr vid ett gripande i avsnitt tvd (7:00-8:35), dar Leonie dveranvinder vald
mot en misstinkt sexualbrottsling (bild 28 och 29). P4 den denotativa nivan framstir scenen
som en ordindr arrestering, men pd den konnotativa nivan uppstar en moralisk ambivalens
kopplad till polisbrutalitet. Enligt Polisen (2019) far de enbart anvédnda vald om situationen
kréaver det. I scenen stir de i en hiss, den misstdnkte bar handfangsel och har fysiska hinder att
bli hotfull. Leonie kan darfor tolkas som Overldgsen i situationen. Samtidigt signalerar
handfiangslen att personen dr missténkt for brott, vilket kan bidra till att Leonies véld uppfattas
som begripligt eller delvis legitimerat. Darigenom placeras Leonie i ett symboliskt mellanldge
mellan réttskipare och gransoverskridare, vilket skapar en komplex karaktérisering snarare dn

en idealiserad polis.

Bild 28: Leonie och en gripen man befinner sig i en hiss, Leonie ser arg ut
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Bild 29: Leonie hdller ett grepp runt mannens huvud och slar hans huvud in i hissviggen

Leonies roll som ensamstdende mamma bidrar ytterligare till seriens narrativa komplexitet. I
avsnitt tva (23:25-25:24) forlorar hon tillfélligt uppsikten 6ver sin son Kian i mataffaren (bild
30 och 31). Hennes splittrade fokus forstirks visuellt genom kameravinklar som exkluderar
honom ur bild. Att Leonie prioriterar jobbsamtal samtidigt som sonen forsvinner synliggdr hur
arbetet tringer undan omsorgen. Folkhdlsomyndigheten (2025) lyfter att foréldrars
telefonanvéndning kan innebidra en risk for barn, vilket hiar ges narrativ betydelse genom
kopplingen mellan hennes yrke och fordldraskap. Hennes starka emotionella reaktion nir hon
inte hittar Kian, synlig i ansiktsuttrycket (Kaulard, 2015, s. 3), markerar dock omsorg snarare
an bristande ansvar. Liknande tematik dterkommer i avsnitt dtta (19:15-20:35), dir Kians glddje
Over att fa folja med Leonie till arbetet understryker deras begridnsade gemensamma tid.
Sammantaget framstdlls Leonie som en karaktir som kontinuerligt balanserar yrkes- och

privatliv, vilket bidrar till en mer komplex och minsklig representation av polisyrket.

Bild 30: Leonie pratar telefon i mataffdr
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Bild 31: Leonie kramar om sin son i mataffdren vid ett tidningsstdll

I en parallellklippning mellan Leonie och Michel i avsnitt tvé (38:10-39:10), bild 32 och 33,
synliggor strukturella likheter mellan rénar- och polisarbete. P4 den denotativa nivan visas
Leonie ensam pa kontoret respektive Michel ensam i en industriell miljo. Pa den konnotativa
nivin framstélls bdda som nattarbetande och isolerade personer, likheterna mellan dem
forstdrks 1 samband med de korta, intensiva klippningarna mellan dem. Enligt Rayner (2003,
s. 118-122) kan sddana parallella och likartade skildringar minska fortroendet for polisen, dé&
gransen mellan dem suddas ut. I kombination med att vertidsarbete dr forekommande inom
polisyrket, sdrskilt i socioekonomiskt pressade hushall (Lund, 2017), laddas scenen med bade

strukturell kritik och personlig tragedi.

Bild 32: Leonie befinner sig pa ett kontor, kvdllstid
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Bild 33: Michel i ett visir sdgar fokuserat i en vigg sa det slar gnistor

I avsnitt fem (6:20-6:58), bild 34 och 35, visualiseras slutligen den emotionella kostnaden av
Leonies yrkesval. Kian sitter ensam kvar pa forskolan med en vuxen i ett morklagt rum, dér
deltagarna lyses upp av en varm lampa. Scenen konnoterar ett barn som vintat linge pa en
fordlder. Tolkningen stirks av att scenen endast inkludera en vuxen, sannolikt en lérare, 1 ett
klassrum med flera tomma stolar (Ledin & Machin, 2018, s. 56). Exkluderingen av &vriga barn
indikerar att de andra redan har gétt hem, eftersom miljon normalt 4r fylld av barn. Leonies
ansiktsuttryck nir hon betraktar sonen genom glasdorren kommunicerar skuld och
uppgivenhet, vilket forstirks av hur ljuset kontrasterar hennes gestalt med barnets varma

omgivning.

Bild 34: Leonie kollar genom ett fonster pad skola
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Bild 35: Sonen Kian sitter sjilv med en ldrare vid ett bord och malar

Sammanfattningsvis representeras Leonie som en polis vars yrkesroll stindigt kolliderar med
hennes privata ansvar och kdnslomaéssiga liv. Genom parallellklippningar, morka miljoer och
aterkommande scener av moralisk ambivalens framstéills hon som béade auktoritir och sarbar,
samt normoverskridande och omsorgsfull. Leonies komplexitet gér henne till ett narrativt
verktyg som inte bara bryter upp den annars homogena polisrepresentationen, utan ocksa
mdjliggor forstaelse for individen bakom institutionen. Representationen fungerar ideologiskt
dé polisen i1 kriminalserier kompletterar de halvbilder som finns av kriminalitet och réttvisa i

samhillet fran fragmenterade delar i massmedierna (Mawby, 2003, s. 224-226).

Polisvald och makt

Vid gripandet av ranarna i avsnitt atta (30:52—39:10), bild 36 och 37, synliggors ytterligare en
dimension av polisens gestaltning: det statliga valdsmonopolet, som legitimerar svensk polis
ratt till att anvénda vald nér situationen kraver det (Polisen, 2019). I flera av gripandena trycks
ranarna hardhént mot marken eller mot vaggar, vapen riktas mot dem och deras kroppar fixeras
av flera poliser samtidigt. Ljusséttningen forstdrker maktskillnaden, exempelvis nir Michel
omringas av poliser och blidndas av en kraftig stralkastare ovanifrdn. Saddana bildlosningar
placerar karaktéren i en underordnad position, bade bokstavligt och symboliskt (Bergstrom,
2021, s. 160; Ledin & Machin, 2018, s. 59—61). Aven om polisen pé story-niva agerar lagens
utovare, gestaltar de pa discourse-nivan som antagonistiska genom bildutsnitt och ljusséttning.
Detta ligger i linje med Chatmans (1978, s. 19) syn pa att berittelsens form producerar egna
betydelser.
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Bild 36: Michel ligger pd marken under gripandet

Bild 37: Rami stdr tryckt mot en vigg med hinderna over huvudet under gripandet, en pistol

riktas mot hans hals

Sammantaget etableras en komplex representation dér polisen framstills som en institution
med etablerad formell makt. Genom scener dir polisen anvénder bdde véld och 6vervakning
skapas intrycket av en allvetande och méiktig institution. Parallellt upplevs de som ineffektiv
och begrénsad, inte enbart genom Leonies gestaltning utan dven kollektivt (Sicurella & Tuzza,
2025, s. 3449). Denna dubbla framstdllning far ideologiska konsekvenser: publiken fors
nidrmare ranarna som komplexa individer, medan polisen kollektivt framstar moraliskt
ambivalent (Ledin & Machin, 2018, s. 60; Rayner, 2003). Serien konstruerar dirigenom en
representation diar makt och maktloshet existerar samtidigt, vilket kan minska fortroendet for
dem (Reiner, 2007, s. 3383-397). Detta forstérks av att publiken bjuds in att 6vervaka polisen
samtidigt som de misslyckas med sitt arbete (s. 118—122; Polisen, 2025). Narrativt skapas ett
orsak-verkan-monster dér polisen strukturella brister fungerar som en forklarande drivkraft

bakom ranarnas framgéang (Chatman, 1978, s. 43-51).
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6.1.3 Visuella strategier som styr sympati

Nér seriens regissor Daniel Espinosa beskriver avsnitt sex, genomforandet av ranet, betonar
han det medvetna valet att lata hela avsnittet utspelas i en enda obruten tagning (Faramarz,
2024). Syftet var att placera publiken i rdnarnas perspektiv och lata dem dela hiandelseforloppet
1 realtid (2024, 1:15-2:20). Den handhallna kameran och dess instabila rorelser forstirker
kdnslan av autenticitet och nirvaro, dar publikens position forskjuts fran observerande till
deltagande (Vesslegard, 2024, s. 61; Berger, 2011, s. 163). Som Bergstrom (2021, s. 170-171)
papekar kan kamerans subjektiva placering tillfalligt sitta publiken i en annan kropp, vilket

kan skapa forstielse for problematiska handlingar.

I avsnitt ett (0:40-1:50; 6:13-8:10) anvinds dven perspektivet rolloga (bild 38 och 39) — som
tidigare ndmnts — liter publiken “inta” karaktirens kropp (Bergstrom, 2000, s. 27). I en
aterblick av ett tidigare ran fungerar kameran som publikens blick nér den ror sig i bilen och
dérefter kliver ur tillsammans med rdnarna. Ett liknande perspektiv anvinds nér Leonie hdmtar
Kian pé forskolan (avsnitt fem, 6:20-6:58) (bild 38 och 39), vilket visar att rolldgat inte &r

begrinsat till rdnarna utan anvinds for att skapa subjektiv nirhet i vardagliga situationer.

Bild 38: Leonie kollar genom ett fonster pad skola

Bild 39: Sonen Kian sitter sjilv med en ldrare vid ett bord och malar
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Rénarna filmas generellt i halv- och nérbilder, vilket skapar en mer intim relation och bidrar
till deras individualisering (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55, 60). Fokus pé ansikten, hdnder,
svett och térar, i kombination med subjektiv kamera, gor att publiken inte enbart observerar
ranarna utan dven delar rdnarnas synfilt och emotionella tillstind, sdsom panik eller glddje
(Bergstrom, 2000, s.27). Polisen filmas ddremot frdmst i hel- och halvbilder samt i grupp, dér
objekt ofta ges lika stort visuellt fokus som deras kroppar, exempelvis polisbil eller blaljus.
Nérbilder ar séllsynta, med undantag for Leonie. Detta skapar en tydlig skillnad i
publikpositionering: rdnarna upplevs subjektivt och kdnslomissigt, medan polisen framstér
mer objektiv och institutionellt distanserad (Bergstrom, 2021, s. 164—165). Den 6kade visuella
nérheten till rdnarna mojliggdér dven det som Keen et al. (2012, s. 134—-136) beskriver som
“mere exposure effect, dir upprepad exponering frimjar sympati. Aven om Leonie

individualiseras, dr hennes exponering inte jamforbar med ranarnas.

Férgerna i serien kan hjélpa till att formedla kinslor (Ledin & Machin, 2018, s. 49). Det finns
scener nir bade rinare och polis framstills i varma miljder, det ger kdnslan av trygghet och
gemenskap (Mediakurser, u.d.). Rnarna befinner sig dock oftare i varma miljéer, medan
fargskalan skiftar mot kallare toner nédr situationen blir mer allvarlig, exempelvis nér polisen
ndrmar sig eller nér brottets konsekvenser tydliggors. Ett exempel aterfinns i avsnitt sju (9:15-
11:25) (bild 40 och 41), nidr Rami inser att han har skurit sig under kuppen. Inne i rummet med
pengar rdder varmt ljus, men nir rami och Michel ldmnar rummet dvergér miljon till ett gratt
och avskalat uttryck, vilket kan symbolisera de konsekvenser de nu star infor. Ranarna
portrétteras dven i morka miljder, vilket formedlar kénslan av kontroll, mérker och negativitet.
Detta kan koda dem som antagonister i relation till polisen, som dérmed blir protagonist

(Dorton, 2018; Sicurella och Tuzza, 2025, s. 3445; Bergstrom, 2021, s. 14).
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Bild 40: Rami haller i kontanter frdn rdnet, det kommer blod fran hans hand

Bild 41: Rami och Michel star utanfor forrddet med pengarna och sedelrdknaren i en kall

garagemiljo

Miljon i serien fungerar i flera fall som antagonist, ddr miljon utgor ett hinder som karaktéren
maste dvervinna for att uppna frihet. Att beskriva miljon pa detta vis mdjliggor dven en tolkning
dir den speglar karaktirernas inre dilemman, genom att miljon representerar deras inre tankar
(Boggs & Petrie, 2011, s. 84). Exempelvis ndr Michel, Nicke och Rami gor en testsprangning
pa ett tak 1 avsnitt tre (33:20-35:40). Efter explosionen uppstar osikerhet kring vad som faktiskt
hint. Miljon, som initialt 4&r mork och kontrollerad (Dorton, 2018), och endast upplyst av dovt
stadsljus ar plotsligt gré och ljuset fran staden gor platsen rod/orange. Att springningen inte

gar som planerat speglas direkt i miljons visuella uttryck.

Niér en karaktér blir protagonist i relation till en miljo sitts denne i ett underlége, vilket kan 6ka

publikens bendgenhet att ta dennes parti (Bergstrom, 2021, s. 14). Ytterligare exempel finns i
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avsnitt ett (4:47-6:12), dar Rami och Michel dr barn och de stjédl fran en butik. Hér utgor
butikens hyllor ett hinder och fungerar som en “labyrint” i deras flykt efter “frihet”. En
overgripande tanke om seriens miljo dr att den representerar ett mikrokosmos, dir en grupps
vérderingar och levnadssétt framstills som hela vérldens. Detta utgor dock inte en fast mall for
representationen av ranare och polis, utan endast en reflektion som bidrar till karaktirernas

trovirdighet och fordjupar deras karaktirsdrag (Boggs & Petrie, 2011, s. 84-86).

6.2. Representationens kulturella myter

Genom hela serien konstrueras en vergripande myt dér rdnarna framstélls som rationella och
professionella yrkesmin, medan polisen skildras som en ineffektiv och fragmenterad
institution. Detta dr resultatet av att kontrollen skiftar kontinuerligt mellan aktdrerna, bade
mellan avsnitt och inom enskilda scener, vilket skapar ett narrativ dir kontroll och underlage
inte har fasta positioner. Denna dynamik foljer Propps (1968, s. 20, 80-83) strukturalistiska
syn pa karaktirsroller som funktioner snarare an identitet. Nir termer som hjilte, skurk och
antihjilte anvinds i1 analysen avser de darfor Propps (1968) funktionella karaktérsroller, inte
moraliska eller vdrderande kategorier. Roller som protagonist eller antagonist knyts inte till en
specifik aktor, utan fylls av den karaktir eller miljo som for stunden bar berittelsens drivande
funktion (Boggs & Petrie, 2011, s. 84). Serien later darfor bade polis och ranare vixla mellan

handlingskraft och maktloshet, vilket bidrar till en flexibel och komplex dramaturgi.

Hall et al. (1978) menar att kriminalitet aldrig ar ett neutralt fenomen, utan en kulturell
konstruktion dér vissa aktorer laddas med ideologiskt betydelsefulla attribut (s. 17—19). I serien
blir rdnarna just sddana figurer. De fungerar inte enbart som brottslingar utan som symboliska
representanter for lojalitet, kompetens och emotionell dkthet. Precis som den “muggare” som
Hall et al. (1978) analyserar, fungerar rdnarna som mytologiserade gestalter men hir
véirdeladdade med sympati snarare dn fara. Serien fyller sdledes den kriminella figuren med ett
annat ideologiskt innehéll, men genom samma process som de beskriver det, blir kriminalitet
ett tecken som organiserar publikens forstaelse av samhéllelig ordning och identitet (s. 17-19,

29-31).
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6.2.1. Seriens myter om ranarna

Rdanarna som rationella yrkesmdn

Serien etablerar konsekvent myten om rdnarna som professionella, strategiska och arbetsdrivna
aktorer. De ror sig 1 miljoer fyllda av ritningar, whiteboards och dvriga element som visuellt
legitimerar arbetet. Dessa element &r centrala for heist-genrens konstruktion av kriminalitet
som yrkesutovning (Rayner, 2003, s. 118-122). Regissoren Espinosas val att iscensétta hela
rdnet 1 avsnitt sex genom en obruten tagning forstirker denna myt genom att skapa en kénsla
av att publiken befinner sig “inne i1’ operationen och ges direkt inblick i rdnarnas
problemldsning och kompetens (Faramarz, 2024, 1:15-2:20). Detta ligger nidra Hall et al.s
(1978, s. 29) resonemang om att kriminalitet i mediala representationer ges en betydelse bortom
sjdlva handlingen. Hér blir brottet en symbol for handlingskraft, skicklighet och lojalitet. Boggs
& Petrie (2011, s. 22) menar att fiktionens karaktérer ofta ges funktioner som strécker sig
utanfor berdttelsen for att forklara manskliga erfarenheter, och ranarna fungerar pd detta sitt
genom att representera en alternativ arbetsmoral. I serien omvandlas kriminalitet till en
rationell ménsklig drivkraft snarare dn avvikelse, en myt som kan forma forestillningar om

verklighetens garningsmén (Reiner, 2007, s. 377-379).

Mdnniska, inte bara kriminell

Serien etablerar myten om rénarna som méinniska, inte bara en kriminell skurk genom ett
konsekvent humaniserande bildsprak, som nérbilder och handhallen kamera (Ledin & Machin,
2018, s. 60; Berger, 2011, s. 163). Detta ligger i linje med Keen et al. (2012, s. 134-136), som
visar att kriminalfilm ofta konstruerar ambivalenta karaktirer didr charm, sarbarhet och
professionalism kombineras for att vicka sympati. Genom brodraskap, omsorg och emotionell

moralitet framstér rdnarna mindre som skurkar och mer som emotionellt begripliga individer.

Humaniseringen forstairks genom hur kriminaliteten integreras med vardagslivet.
Familjescener och omsorgshandlingar placeras parallellt med vapen, planering och strategiskt
arbete, vilket gor brottet till en del av ménnens liv snarare &n en radikal avvikelse. I likhet med
tidigare forskning inom heist-genren framstélls rdnarna som familjefdder och yrkesmin med
legitima motiv, dér forsorjning och ansvar fungerar som moraliska tolkningsramar (Rayner,
2003, s. 80-82; Munby, 2017, s. 113—115; Qutub et al., 2021, s. 5-16). Pa sé sitt synliggor

serien det Barthes (1972, s. 113—115) beskriver som mytens avpolitisering: strukturella orsaker
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till brott osynliggdrs och kriminalitet framstar som ett naturligt livsval, drivet av lojalitet och

striavan efter ett battre liv (Studlar, 2017, s. 94).

Nér rdnarna samtidigt tillskrivs hjdlteattribut sdsom lojalitet, sjdlvuppoftring och riskvillighet
aktiveras en antihjilteposition. Forskning visar att publiken tenderar att bedoma karaktarer
utifran moraliska och emotionella egenskaper snarare dn de faktiska handlingarna (Franco et
al.,2011, s. 100—104; Becker & Eagly, 2004, s. 163—166). Samtidigt forhindrar deras upprepade
och medvetna lagovertrddelser att de kan etableras som entydiga hjdltar, medan deras
emotionella sirbarhet och omsorgsfulla relationer gér dem svara att avfiarda som traditionella
skurkar. I serien forstirks detta genom att rdnarnas relationer, omsorg och inre konflikter ges
storre narrativ tyngd dn sjdlva brottshandlingarna, vilket gor deras agerande emotionellt
begripligt. Antihjélterollen framstar dirmed inte som en moralisk kvalitet, utan som en narrativ
funktion dér ranarnas relationer och emotionella band organiserar berittelsens moraliska logik.
Genom denna funktion forskjuts publikens fokus frén juridisk skuld till manskliga drivkrafter,
vilket gor det mdjligt att uppleva sympati dven for karaktirer som begéar brott (Propp, 1968, s.
19-20; Chatman, 1978, s. 43-51).

Mpyter som formar forestdllningar

Sammantaget innebdr denna representation att brottet inte enbart framstélls som ett planerat
heist-projekt, utan som ett moraliskt begripligt livsval. Detta aktualiserar storre samhaélleliga
fragor om hur den mediala humaniseringen av kriminalitet pdverkar publikens forestéllningar
om brott i samhéllet ddr medier utgor den priméra kunskapskéllan (Reiner, 2007, s. 377-379;
Kort-Butler & Sittner Hartshorn, 2011, s. 36-38). Om fiktion konsekvent gestaltar rdnare som
rationella, kérleksfulla och moraliskt védgledda, kan publiken da borja tolka verklighetens

kriminalitet genom liknande legitimerade ramar?

Detta Oppnar for en bredare samhéllsdiskussion. Kriminalitet 4r idag en av Sveriges mest
prioriterade politiska fragor, dér regeringen beskriver kampen mot organiserad brottslighet som
avgorande for demokratin (Regeringen, 2024). Mot denna bakgrund kan flera fragor stéllas:
Vad hénder ndr fiktionens kriminella framstdr som mer lojala, sympatiska och ménskliga
antihjéltar an verklighetens kriminella aktorer? Vilka konsekvenser uppstar om populérkultur
skapar en forstdelseram dar brottsliga handlingar upplevs som begripliga och moraliska svar
pa livssituationer, samtidigt som politiken betonar hardare straff och repressiva 16sningar?

Aven om dessa fragor inte kan besvaras entydigt inom ramen for denna studie, visar det ett
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potentiellt spénningsforhdllande mellan fiktionens humaniserande av kriminalitet och

politikens avhumaniserande kriminalitetsdiskurs.

6.2.2. Seriens myter om polisen

Polisen som ineffektiv institution

Parallellt med myten om rénarna konstrueras en motmyt om polisen, dir de framstdlls som
svaga, splittrade och otillrickliga. Representationsmissigt syns polisen fradmst genom
distanserade kollektiva formationer, blaljus eller via Leonies individuella perspektiv. Denna
fokusering pé en enskild person innebér att en komplex institution reduceras till en individ som
brottas med personliga och emotionella pafrestningar (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55, 156).
Leonies privatliv och kinsloméssiga belastning forskjuter ddrmed narrativets uppmérksamhet
fran institutionell kapacitet till personligt kaos, vilket forstdrker bilden av polisen som

ineffektiv (Rayner, 2003, s. 118—122; Gibson et al., 2007, s. 73).

Hall et al. (1978) visar att polisen historiskt fungerar som en “amplifier” av kriminalitetens
betydelser, dir polisens agerande forstarker uppfattningen om brottets allvar (s. 42—43). [ serien
sker det motsatta. Det dr inte brottsligheten som amplifieras, utan polisens egen svaghet.
Genom scener ddr Overvakning misslyckas, bevis ignoreras och operativt arbete fallerar
forstirks bilden av polisens bristande kontroll. Detta motsvarar fortfarande Hall et al.s (1978,
s. 29-31) analys av hur institutioner formar kriminalitetsdiskurser, men med ett omvént
ideologiskt resultat. I stéllet for att etablera en myt om rdnarna som hotfulla och
samhillsdestruktiva, skapas en kulturell myt om réttsstatens dysfunktion. Serien forskjuter
ddarmed fokus fran kriminalitetens farlighet till statens bristande formaga, vilket konsekvent
underminerar polisens auktoritet och gor rdnarna till de aktdrer som framstdr som mer

organiserade och handlingskraftiga.

En del av denna ineffektivitet kan fOrstds genom hur polisarbetet i serien &r bundet till
byrakratiska processer, juridiska begrdnsningar och krav péd korrekt procedur. Polisen
framstills som bunden till regler och samordning infor beslut vilket kontrasteras mot ranarnas
flexibilitet och handlingsfrihet (Mawby, 2003, s. 230-232). Denna narrativa symmetri gor att

rdnarna framstir som mer effektiva och handlingskraftig, da handlingarna sker utanfor lagens
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ramar och resulterar i bilden av polisen som l&ngsam och reaktiv i jamforelse med ranarnas

effektivitet.

Seriens representation bekriftar Bergstroms (2021, s. 14) resonemang om att méktiga
antagonister kan 6ka sympatin for protagonisten. Nér polisen placeras i ett reaktivt Gverlage
blir rdnarna de aktdorer som publiken har mojlighet att sympatisera med. Samtidigt ar
forutséattningarna for sympati inte lika stark nér polisen som kollektiv framstélls i underldge,
eftersom det dr en del av deras yrkesroll att forebygga och stoppa kriminalitet (Polisen, 2025).
Misslyckanden inom polisen leder dérfor snarare till fortroendeforlust &n empati, med undantag
for Leonie (Reiner, 2007, s. 383—-397). Genom hennes privatliv skapas emotionell narhet som
publiken inte upplever for polisen, som institution (Keen et al. 2012, s. 134—136). Pa dessa vis

bidrar serien till att reproducera myten om polisen som ineffektiv.

Polisen som allvetande

Parallellt reproducerar serien d&ven myten om polisen som allvetande — en institution som ser,
hor och vet allt. Denna myt uttrycks genom dterkommande scener dir polisen framstar som

strategiskt handlingskraftig och steget fore ranarna.

Polisens allvetande gestaltas genom seriens aterkommande anvéndning av dvervakning, de
placerar spaningsutrustning i Zorans hem och bil, projicerar bilder pa ranarna och kartlagger
deras rorelsemonster. Aven ett till synes spontant mdtet mellan Zoran och Leonie avsldjas,
genom kameravinklar och klippning vara noggrant planerat. Detta forstarker intrycket av att
polisen besitter forhandskunskap om rénarnas planer. I avsnitt atta skildras dynamiken pé ett
mer operativt plan: efter ett inledande kaos for bada parter atertar polisen gradvis kontrollen
och genomfor ett samordnat gripande. Genom dessa scener etableras en aterkommande
symbolik dér polisen framstar som en stindigt ndrvarande blick — inte allsméktig, men alltid

néra.

Denna representation kan forstds i1 relation till George Orwells bok 7984 (1949). Dér
“Storebror” fungerar som en metafor for en makt som genom Overvakning och
informationskontroll framstar som allvetande. Precis som affischen i boken “Storebror ser dig”
signalerar stindig Overvakning, producerar serien och narrativa markorer (kamerabilder,

avlyssning, taktisk forkunskap) kénslan av att polisen alltid ser, vet och hor mer &n vad ranarna
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(eller publiken) fullt ut forstdr. Aven om polisen inte faktiskt har total kontroll, fungerar
representationen mytologiskt genom att den konstruerar polisen som en mildare och modernare
motsvarighet till Orwells (1949) ”Storebror”. En aktdr vars makt grundas i antagandet om
standig nirvaro och 6vervakning. Utifrdn Chatmans (1978) skillnad mellan story och discourse
fungerar den dterkommande Gvervakningsblicken som ett stilgrepp som ger polisen en latent,
nédstan antagonistisk kontrollfunktion — &ven i1 scener ddr de i1 storyn saknar faktisk
handlingskraft. Detta illustrerar Chatmans (1978, s. 19, 43-51) poéng att berittelsens form i

sig producerar betydelser som kan omfordela makt mellan karaktérer.

Institutionell makt

Hall et al. (1978) beskriver polisen som ”primary definers”, det vill siga att polisens tankar
och tolkningar av kriminalitet far status som sanning, genom sitt tolkningsforetrdde avgor
institutioner vad kriminalitet dr (s. 57, 68). Serien bygger pa liknande principer dér polisens
atgdrder, spaning samt ett kollektiviserat och militanta gripande av rdnarna, signalerar att de
vet mer &n rinarna och har formédgan att styra och definiera situationen. Aven om detta inte ir

en konstant representation.

Trots perioder av ineffektivitet visar seriens dramaturgi att polisens makt aldrig ar helt forlorad.
I slutdndan dr det fortfarande rdttsstaten som “segrar”, ranarna grips och lagen uppratthélls.
Detta bekriftar Hall et al. (1978, s. 181-218) poing att staten dven i perioder av instabilitet
atertar sin auktoritet i berdttelser om kriminalitet. Myten om polisens ineffektivitet fungerar
dirmed inom en struktur dér polisens slutgiltiga makt alltid aterstills. Aven hir ér det viktigt
att notera att detta inte dr ett aktivt val av regissdren, utan dr dokumentért berittade och det

verkliga resultatet av ranet.

6.3. Uppritthallandet och utmanandet av stereotypa forestdllningar

6.3.1. Rénare: Reproduktion och reduktion av genrestereotyper

Serien bade reproducerar och reducerar stereotyper kopplade till kriminalitet. P4 ett visuellt
plan anvénds etablerade markorer for brottslingar, sdsom rénarluvor, vapen, pengar och svarta
klader. Dessa ligger néra de stereotyper Sicurella och Tuzza (2025, s. 3444—-3445) identifierar

— maskering, vapen, pengar och &verdriven maskulinitet. De visuella gestaltningarna dir
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rdnarna framstills som kompetenta, detaljorienterade och sammansvetsade forstarker
stereotyper och placerar rdnarna i heist-genrens tradition av “yrkesmén” (Studlar, 2017, s. 94;

Rayner 2003, s. 118-122).

Serien placerar rdnarna i en moralisk grdzon, dir de framstills som bade kompetenta, lojala
och kdnsloméssigt sdrbara, tillskrivs flera av de hjdlteattribut som Franco et al. (2011, s. 100—
104, 108-110) identifierar som centrala for publikens uppfattning av hjéltar (mod,
sjalvuppoftring, omsorg). Nér dessa egenskaper tillskrivs kriminella forskjuts deras funktion i
beréttelsen: de framstar mindre som konventionella skurkar och mer som antihjiltar. Propps
(1968, s. 20, 80—83) syn pa karaktérsroller som funktioner bekréftar denna representation. I
serien driver ranarnas interna relationer, lojalitet och moraliska motiv plotens utveckling, vilket

ger dem en central narrativ funktion (Chatman, 1978, s. 43-51, 62—73).

Genom att bade reproducera yttre visuella stereotyper och reducera dem genom
karaktérspsykologisk fordjupning, skapar serien en ambivalent representation dér rinarna
framstar som moraliskt begripliga, framfor enbart avvikande (Sicurella och Tuzza, 2025, s.
3444-3445; Keen et al., 2012, s. 134-136; Chatman, 1978, s. 43-51). Detta ligger dven i linje
med Qutub et al. (2021, s. 9—12), som visar att publiken tenderar att identifiera sig med heist-

ranare ndr dessa humaniseras och ges narrativa motiv.

6.3.2. Polisen: Reproduktion och reduktion av institutionella stereotyper

Polisens representation i medierna pendlar ofta mellan tva stereotyper: den heroiska, palitliga
och effektiva polisen och den repressiva, korrupta och inkompetenta (Mawby, 2003, s. 242—
243). Serien reproducerar framfor allt den sistndmnda, vilket kan paverka hur polisen uppfattas
dven utanfor fiktionen och exempelvis skada polisens rykte i samhéllet (Reiner, 2007, s. 383—
397; Gibson et al., 2007, s. 73; Mawby, 2003, s. 243). I avsnitt sex, som skildrar ranet, intar
polisen tydligt visuellt den ineffektiva rollen. Genom att utesluta polisen helt ur bildsnittet
reduceras de endast till bldljus, en symbol snarare &n en aktivt ingripande aktor, (Bjorkvall,
2019, s. 52). Kamerans perspektiv placerar dessutom ranarna over polisen, som forstirker

bilden av institutionell maktloshet (Ledin & Machin, 2018, s. 59).

Samtidigt visualiseras polisen i andra scener som auktoritér, genom uniformer, formationer och

kollektivisering, metonymier for kontroll och ordning (Ledin & Machin, 2018, s. 156;
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Bergstrom, 2000, s. 102). Parallellt betonar berittelsen konsekvent deras ineffektivitet och
organisatoriska brister genom misslyckade insatser, reaktivt beteende och visuella val som
forstarker maktloshet (Rayner, 2003; Sicurella & Tuzza, 2025). Till skillnad fran vad Reiner et
al. (2003) identifierar som en vanlig strategi i populdrkultur — dér polisens misslyckanden
framstills som tillfalliga och institutionen i slutindan aterupprittas som legitim — ldter serien
polisens brister framstd som strukturella snare dn individuella (s. 28). Detta bidrar till och
forstirker stereotypen om institutionell ineffektivitet. Leonie utgér undantaget nir hon bryter
polisens kollektiviserade och anonymiserade polisgestaltning, hon placeras i den “méanskligt
bristfilliga” representation som Mawby (2003) beskriver, dér fokus forskjuts fran den heroiska
polisen till institutionella och personliga begrdansningar (s. 230-233). Samtidigt reproducerar
hennes roll heist-genrens konade struktur, dir kvinnor oftast hamnar i mannens skugga och
anvinds for emotionellt stdd eller narhet i annars mansdominerade miljoer (Studlar, 2017, s.
102-109; Fiske, 2011, s. 104-105). Hon reproducerar detta genom att vara den enda
individualiserade kvinnliga polisen, men hon utmanar samtidigt stereotypen genom den
komplexa representationen. Leonie avviker dock fran traditionellt kvinnligt beteende, da hon
anvinder vald, forskning kopplar kvinnors véldsutdvning till exceptionella eller
socioekonomiskt utsatta situationer (Forskning.se, 2019). Hennes omsorgsrelationer och
personliga bordor speglar dessutom ranarnas livsvillkor, vilket suddar ut traditionella grianser

mellan polis och “brottsling” i seriens dramatisering (Rayner, 2003, s. 118-122).

Sammanfattningsvis konstruerar serien en ambivalent polisrepresentation som pendlar mellan
makt och maktlshet, auktoritet och sérbarhet. Samtliga tre av Mawbys (2003) polisstereotyper
— den lugna, den ménskligt bristfélliga och den hérd foérda — reproduceras, men tyngdpunkten
forskjuts mot bilden av en ineffektiv och splittrad institutionen. Detta gor att rdnarna framstér
som mer organiserade, drivna och emotionellt begripliga, vilket fOrstirker heist-genrens
narrativ ddr anti-hjéltarna blir de frimsta handlingsbérarna (Rayner, 2003, s. 118—122; Keen et

al., 2012, s. 134-136).

6.3.3. Stereotypa skildringar 1 allmé@nna medier

Nyhetsmedier och kriminaljournalistik tenderar att reproducera forenklade och moraliserande
stereotyper av bade girningspersoner och rittsvisende (Reiner, 2007, s. 377-383; Kort-Butler

& Sittner Hartshorn, 2011, s. 36-38). Brottslingar framstélls ofta genom visuella uttryck
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kopplade till hot medan polisen representeras som rationell, legitim och ordningsskapande

(Sicurella och Tuzza, 2025, s. 3444-3445; Gibson et al., 2007, s. 73; Reiner, 2007, s. 377-383).

Serien reproducerar vissa av dessa visuella markorer, men avviker tydligt frén en central medial
stereotyp: att polisens misstankar om girningspersoner baseras pa etnicitet eller klass (Hall et
al., 1978; Dixon, 2007). I Helikopterranet (2024) baseras polisens intresse for Zoran 1 stéllet
pa tips och tidigare spaning, inte stereotypa antaganden. Serien ersitter ddrmed “rasifierade”
eller klasskodade misstankar med en heist-logik dar polisens huvudsakliga problem é&r
informationsbrist, inte fordomar (Munby, 2017). Fokus forskjuts frdn moraliska
kategoriseringar till strategisk kompetens, vilket destabiliserar den vanliga nyhetsmediala
konstruktionen av tydliga motsatser mellan “farliga brottslingar” och ’trygghetsskapande
polis”. Endimensionella brottsbilder i1 nyhetsmedier bryts &dven genom detaljerad
karaktérisering och narrativ fordjupning, nirbilder, familjemiljoer och omsorgsfulla handlingar
(Reiner, 2007, s. 383-397). Diremot innebidr inte detta att serien nddvéndigtvis moraliskt

forsvarar rdnarnas handlingar, utan att de foljer etablerade genretraditioner.

Melodramatiska inslag, som annars riskerar fOrstirka stereotypisering och &verreaktion
(Walters, 2021), anvéinder serien i stéllet for att skapa kdnsloméssig ndrhet och engagemang.
Filmiska tekniker som genomgdende subjektiv kamera skapar ett narrativt deltagande dir
publiken placeras i ranarnas perspektiv. Detta minskar den distans som ofta krdvs for att
andrafiering ska uppstd. I avsaknad av nodvéndiga motsatspar, dédr polisen framstdlls som
allsméktig, forsvagas den klassiska strukturen dér en “farlig grupp hotar stabilt samhille” (Hall
et al., 1978, s. 17-19). Serien skapar urskiljbara dynamiska forhéllanden, dir bade polis och
rdnare framstdr som médnniskor snarare dn enbart fasta, mytologiserade figurer. Denna
omforhandling av melodramatiska uttryck syns dven 1 seriens farg- och ljusséttning samt i hur
miljon anvénds. Ljuset och firgerna bidrar inte bara till stimning, utan anvénds for att skapa
nérhet till rdnarna genom varma och omslutande miljoer. Nér situationen blir mer allvarlig,
exempelvis ndr konsekvenserna av ranet blir tydliga, fordndras ljuset och miljoerna blir kallare,
graare och mer avskalade. Dessa visuella skiften speglar karaktdrernas inre tillstdnd och
osédkerhet snarare 4n att entydigt markera dem som hotfulla eller skyldiga. Genom att lata miljo
och ljus fordndras i takt med karaktirernas situation forskjuts fokus fran en kollektiv hotbild
till individuella erfarenheter, vilket forhindrar den stereotypa uppdelningen mellan ett stabilt

samhdlle och en hotfull ”andra” (Hall et al., 1978, s. 17-19).
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7. Slutsats

Studien har undersokt hur Netflix-serien Helikopterranet (2024) representerar ranare och polis
genom ett samspel mellan visuella, narrativa och ideologiska strategier, samt hur hjilte-, skurk-
och antihjélteroller tillskrivs och omforhandlas i relation till etablerade stereotyper om
kriminalitet. Med utgéngspunkt i Halls (1997a) representationsteori, Propps (1968)
karaktérsroller och Barthes (1972) mytbegrepp, i dialog med tidigare forskning, visar analysen
foljande: 1.) Hur representeras ranargruppen och polisen i serien; 2.) Vilka kulturella myter
formedlas genom dessa representationer?; Och, 3) hur uppréitthaller eller utmanar serien

stereotypa forestillningar om kriminalitet och rittvisa?

1.) En Overgripande slutsats dr att serien etablerar en aterkommande struktur dér rénarna
framstills som rationella, professionella och emotionellt komplexa aktorer, medan polisen 1
huvudsak gestaltas som en ineffektiv och fragmenterad institution. Dessa representationer
formas genom ett skiftande maktforhdllande dér kontroll och underlige kontinuerligt
omfordelas mellan aktorerna, bdde mellan avsnitt och inom enskilda scener. Detta ligger i linje
med Propps (1968, s. 20, 80-83) syn pa karaktérsroller som funktioner och inte fasta identiteter.
Kriminalitet framstélls dirmed inte enbart som ett hot mot samhillsordningen, utan ocksa som
ett organisatoriskt kompetent och rationellt handlande, i kontrast till polisen som ofta framstér

som reaktiv och splittrad (Rayner, 2003, s. 118—122; Gibson et al., 2007, s. 73).

2.) Analysen visar att serien formedlar kulturella myter dir rdnarna tillskrivs drag som
traditionellt forknippas med hjéltefigurer, sdsom lojalitet, malmedvetenhet och sjélvuppoffring
(Riches, 2018, s. 595-597; Kinsell et al.,, 2015, s. 114-117). Genom familje- och
vénskapsrelationer, nirbilder och subjektiva kameraperspektiv skapas emotionell nérhet till
rdnarna, vilket placerar dem i en tydlig antihjdlteposition (Keen et al., 2012, s. 134-136).
Samtidigt reproducerar serien myten om polisen som institutionell garant for ordning, trots
aterkommande misslyckanden. Polisens funktion i beréttelsen formas mer av seriens narrativa

behov édn av konsekvent idealisering (Mawby, 2023, s. 277; Rayner, 2003).

3.) Serien anvidnder etablerade visuella stereotyper om kriminalitet genom &terkommande

markdrer som maskering, vapen och pengar, vilka placerar rénarna i ett genrekonventionellt

ramverk for heist- och kriminalfilmer (Sicurella & Tuzza, 2025, s. 3444-3445). Samtidigt

utmanas stereotypa nyhetsmediala representationer genom humanisering av de kriminella

karaktdrerna. Ranarna reduceras inte till endimensionella brottslingar utan framstélls som

moraliskt ambivalenta och manskliga (Ledin & Machin, 2018, s. 54, 60; Berger, 2011; s. 163).
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Denna komplexa representation bidrar till att legitimera brottet inom beriéttelsens logik och
underlittar sympati for rdnarna (Rayner, 2003; Qutub et al., 2021; Keen et al., 2012, s. 134—
136). Serien reproducerar ddrmed bade narrativa och visuella strategier som tidigare forskning
identifierar som typiska for kriminal- och heist-genren, sirskilt de mekanismer som underlittar
publikens identifikation med och stdd for karaktdrer som annars skulle positioneras som
skurkar (Keen et al., 2012; Rayner, 2003; Qutub et al., 2021). Polisens representation pendlar
pa motsvarande sétt mellan auktoritet och ineffektivitet. Kollektivisering och anonymisering
forstarker bilden av institutionell brist (Ledin & Machin, 2018, s. 54-55, 156; Bergstrém, 2000,
s. 102), medan karaktiren Leonie utgdr ett undantag genom sin individualisering och

emotionella komplexitet.

Sammantaget visar studien att Helikopterrdnet (2024) kombinerar humaniserande estetik med
etablerade genrekonventioner for att bdde reproducera och omférhandla kulturella myter om
kriminalitet och polisvdsendet. Genom att lta sympati och fordomande, legitimitet och
ifragaséttande samexistera skapas ideologiskt komplexa perspektiv pd makt och identitet
(Reiner, 2007, s.377-379; Kort-Butler & Sittner Hartshorn, 2011, s.36-38; Mason, 2003).
Kriminalitet framstélls dirmed som bédde brottslig och begriplig, rdnarna som bade lagbrytare

och emotionellt sympatiska, och polisen som béde auktoritdr institution och ineffektiv.

I detta avseende sammanfattar titeln ”Katt och ratta” seriens overgripande logik: en stindig
katt och ratta”- lek av skiftande maktrelationer dér kontroll, sympati och handlingsutrymme
aldrig ar permanent forankrade hos vare sig ranare eller polis. Serien framstéller dirmed makt
och kontroll mellan kriminalitet och polisvdsendet som nigot forhandlingsbart, inte som fasta

och givna hierarkiska motsatser.

Mot bakgrund av det rddande politiska klimatet och regeringens tydliga fokus pa kriminalitet,
i samband med mediernas — inklusive populédrkulturens — roll som central informationskélla
om kriminalitet poidngteras vikten av analyser om kriminalseriers representation.
Helikopterranet (2024) blir saledes en outtalad del av den politiska diskursen. Darmed vill vi
understryka seriens roll som meningsskapande i frdga om brott och réttvisa, inte enbart som

underhéllning.
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7.1 Vidare forskning

Ett relevant omrade for vidare forskning dr att genomfora en mer omfattande analys av seriens
audiovisuella uttryck, dir musik, ljudeffekter, dialog och tystnad inkluderas. Ljud fungerar ofta
som en central betydelsebérare som forstarker dramatik och styr publikens emotionella respons
(Bergstrom, 2021, s. 232-235). En sadan helhetsanalys skulle kunna synliggéra ytterligare

menings lager i seriens representation av kriminalitet och polisvédsendet.

Vidare vore det virdefullt att genomfora publikstudier liknande Qutub et al. (2021), men med
fokus pa en svensk eller nordisk publik samt flera true crime- och heist-produktioner. Detta
skulle mdjliggdra en fordjupad forstaelse av hur kriminalitet, moral och réttvisa tolkas inom en

nordiska mediekontext.

Slutligen finns ett generellt behov av fler studier om heist-genren, d& forskningsfiltet
fortfarande &r relativt begransat. Framtida forskning kan exempelvis belysa politiska diskurser,
genus, etnicitet eller klass i1 heist-berittelser, samt hur genrens narrativa och visuella
konventioner paverkar publikens forestillningar om brott och rittvisa. Aven jimforande
studier av sensationalisering och dramatisering av brott i medier. Mot bakgrund av ett
fordnderligt kunskapsldge krdvs kontinuerlig forskningsfordjupning for att det ska forbli
relevant och definierbar (Thurén, 2019, s. 16).
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